








wydaje mi sie szczegdlnie intensywne, gdy dostrzegam powtarzajgce sie w réznych
projektach formy ceramiczne: przypominajgce grube tkaniny i przybierajgce ksztaft tego,
co niegdys przykrywaly; bedace literami osobliwego alfabetu czy wreszcie te, ktére zdajg
sie materializacija linii, po ktérej toczyt sie ruch.

Wiele rzeczy zobaczytam po raz pierwszy, stykajac sie z rozprawa doktorskg Magdaleny
Franczak, ale najmocniej zastanowity mnie wiasnie owe formy. Cho¢ sama pracuje z
niewiadomg ~ formg wytaniajgca si¢ jak gdyby znikad podczas malowania — zadawatam
sobie pytanie: skad ona wie, ze to ma wygladaé wiasnie tak? Z pomoca przyszty mi
wczesniejsze realizacje doktorantki, ktdre pozwolity mi zrozumieé, ze wypracowata ona
ten rodzaj ekspresji jako najwtasciwszy dla siebie. Przyktadem jest praca z dorobkiem
Heleny Deutsch, psychoanalityczki polskiego pochodzenia i uczennicy Freuda, ktora
przed wojng mieszkata w Przemysiu. Magdalena Franczak nawigzata w niej do ksztattu
zastony, co pozwala mi wyobrazi¢ sobie droge jej rozumowania w kolejnych projektach.
Nie wiem tez, skad artystka wie, ktére przestrzenie warte s3 jej interwencji. Z rozprawy
wywnioskowatam, ze archiwa fotograficzne niejako przyszly do niej same - zostata
zaproszona do wspdipracy z tg niezwykig spuscizng najprawdopodobniej dlatego, ze jej
wrazliwos$¢ obiecuje interesujgce i niebanalne efekty pracy. Ale nawet biorgc pod uwage
to prozaiczne wyjasnienie, ma sie wrazenie, ze Franczak jest nastrojona na odbibr
rzeczywistosci w rejestrze niedostepnym dla przecietnego cziowieka.

Jako recenzentce nie byto mi tatwo wej§é w ten tryb, poniewaz na co dzieri przebywam
na innej ,gtebokosci” — bardziej oczywistej, zwigzanej z codziennoscig. Pokonanie tej
trudnosci sprawito jednak, ze statam sie chwilowo wrazliwsza na subtelnosci i na lekture
opisu tego lirycznego dialogu z pozostatosciami po ludzkiej obecnosci. Ten wysoki prog
wejScia stanowi dowod na to, ze dzieto Franczak oddziatuje i ma gieboki sens; dobra
sztuka czesto wymaga od nas porzucenia nawykowych toréw myslenia.

Zastanawiajgc sie nad idiomem artystycznym autorki, dosztam do wniosku, ze dotyczy on
zainteresowania stanami liminalnymi (progowymi), ktére nie zawsze wigzg sie ze Smiercig.
Uderzyto mnie to podczas lektury o Marginesie bfedu - projekcie i wystawie, kidre nie
stanowig czesci doktoratu. Pomyst oparty byt na sytuaciji, ktérej Franczak byta swiadkiem
podczas szkolnego koncertu fortepianowego: dziewczynka pomylita sie w trakcie utworu i
kilkakrotnie ponawiata proby poprawnego zagrania, wcigz popefiajgc btgd. Kiedy w
koncu jej sie udato, widownia odetchneta z ulga.

Mam wrazenie, ze takie sytuacje — niepewne, nieskupione na sukcesie, oparte na braku
petni mozliwosci miejsc czy ludzi — sg dla artystki najzyzniejszym obszarem twoérczym.
Czesto wigze sie to z przemijaniem, ale to nie ono wydaje sie kluczowe, lecz zmiana
biegu zycia: stan przejSciowy, ktéry z natury niesie wigecej pytan niz odpowiedzi. Dlatego
tez w kolekcji miejsc bez ludzi mogto znalez¢ sie lubelskie targowisko wytgczone z ruchu
na czas pandemii czy przestrzenie, w ktérych dawniej funkcjonowaly bank, sklep
metalowy czy ksiegarnia. Opowiesci o stanach przejsciowych wymuszaja na odbiorcach
zmiane toru mysli. Zresztg, przeciez wiasciwie kazdy moment jest przejsciowym, tylko
przywykliémy tego nie zauwazaé, podobnie jak tego, ze zycie zawsze jest naznaczone
brakiem, negatywnoscig, $miercig. katwo bytoby podsumowac te dziatania komentarzem
0 ,niedzisiejszej wrazliwosci”, bo przeciez — wedtug banatu - kiedy$ ludzie byli ,lepsi”. To
jednak zepchnetoby prace Franczak w obszar sentymentalizmu, podczas gdy artystka
wydaje sie w petni $wiadoma aktualnych koncepciji filozoficznych - Rosi Braidotti, Donny
Haraway czy Karen Barad, amerykanskiej fizyczki i teoretyczki feministycznej. W tekscie
rozprawy nie dominuje Zaden zewnetrzny punkt oceny; nie ma podzialu na zfg czy
niewinng perspektywe. Wszystko jest siecig przeplywdw i interakcji — zréznicowane, a
zarazem wspotdzielone. Wedilug mnie Franczak nie zajmuje sie archiwami, aby je
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