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Podziekowaia

W tworzeniu tej pracy, wspierato mnie bardzo wiele 0séb, ktérym sczesze dziekuje
za rady, pomoc, czy mozliwos$¢ konsultacji. Byto ich na tyle duzo, ze niestety

nie jestem, w stanie wszystkich wymieni¢ personalnie, jednak chciatbym
przynajmniej czesci z nich podziekowad imiennie: Pawtowi Binczyckimu, Januszowi
Jedrzejczykwi, Yoshiyuki Kubota, Agnieszce Lech-Biriczyckiej, Piotrowi Ledwigowi,
Revicky Ondrej, Matorzacie Ptasiniskiej, Dominique Rodride, Wojciechowi Rodze,

Kubota Yoshiyuki, Tabuko Yuki.

Fotografie i ilustracje

Jako ze juz od jakiego$ czasu wygodniejszg przestrzenig do przegladania zdje¢

czy ilustracji jest komputer, na ktérym mozna dowolnie powiekszy¢ wymagany
fragment grafiki, postanowitem dodatkowo umiesci¢ wszystkie wykorzystane

grafiki w przestrzeni cyfrowej. Dostepne sg one pod linkiem:

https://Ins.sync.com/dl/fsde6e3oo/mvawitoq-pstfbkap-x3pejse4-qgsgmasjz

O autorze

Jestem grafikiem specjalizujgcym sie w grafice artystycznej i projektowej. Pra-
cuje w technikach warsztatowych druku wypuktego i wklestego jak réwniez
technikach cyfrowych i post cyfrowych. W 2015 roku ukohczytem studia na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dwa lata p6zniej, w 2017 roku,
uzyskatem uprawnienia do nauczania w szkotach artystycznych w Centrum
Edukacji Nauczycieli Szkot Artystycznych w Warszawie. W latach 2016 - 2019
pracowatem jako nauczyciel w Zespole Szkét Plastycznych w Tarnowie, a na-
stepnie od 2019 do 2022 roku w Zespole Panstwowych Szkét Plastycznych
w Krakowie. W 2022 roku otrzymatem tytut nauczyciela mianowanego.
Od 2015 roku prowadze zajecia w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Rzeszowskiego, od 2022 roku na stanowisku asystenta dydaktycznego zas
od 2024 roku na stanowisku badawczo-dydaktycznym.

W okresie od 2019 do 2024 roku bytem doktorantem w Szkole Doktorskiej
Uniwersytetu Rzeszowskiego w dyscyplinie: Sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki. Podczas studiéw doktoranckich realizowatem temat 36 widokdw EC -
cykl drukdéw artystycznych. Adaptacja techniki mokuhanga, a niniejsza publikacja
stanowi podsumowanie tych badan.

Z kulturg japonska i jej przejawami zetkngtem sie jeszcze przed studiami.
W przesztosci uprawiatem judo, a pézniej nalezatem do bractwa rekonstruk-
cyjnego, odtwarzajgcego realia SredniowiecznejJaponii. Juz wtedy interesowa-
tem sie tg kulturg i staratem sie zgtebiac jej specyfike. Rozpoczynajac studia,
nie spodziewatem sie, ze sztuka japonska miata i nadal ma tak wielki wptyw
na catg sztuke zachodnia. Nie jest to jednak jednostronna wymiana. Japonia
tyle samo data kulturze Zachodu, co od niej wzieta, a moze nawet otrzymata
wiecej. Tawymiana nie dokonata sie jednorazowo w zamierzchtej przesztosci,
leczjestto proces, ktéry trwa nieustannie. Dlatego tez postanowitem staé sie
jego czescig i w swojej twdrczoscitaczyc te dwa Swiaty, ktdre juz od dawna nie
nalezg wytacznie do jednego narodu, lecz stanowig mieszanine wielu kultur.
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Motywacja

Temat drzeworytu japonskiego interesuje mnie w dwoch aspektach. Z jednej
strony fascynuje mnie tematyka, forma i charakterystyczne srodki wyrazu,
typowe dla tego gatunku sztuki. Z drugiej strony - sama technika drzeworytu
w tej odmianie. W Polsce technika ta jest jednoczes$nie bardzo rozpoznawalna
i nieznana. Ten pozorny paradoks wynika z réznicy miedzy umiejetnoscia roz-
poznawania prac wykonanych w tej technice a jednoczesnym brakiem doswiad-
czenia w praktykowaniu jej oraz nieznajomoscia tej technologii. Rozbieznos$c ta
prowadzi do powszechnego niezrozumienia charakteru drzeworytu japonskiego.
Zastanawiajac sie, co mégtbym wnies¢ do mojej dziedziny naukowej,
postanowitem zaja¢ sie m.in. tematem opracowania techniki drzeworytu
japonskiego w celu zwiekszenia jej dostepnosci. Przeprowadzitem serie eks-
perymentdw, a wnioski z nich ptynace opisatem w tej publikacji.
Opracowang technike (a wtasciwie jedng z jej odmian®) wykorzystatem do
stworzenia cyklu graficznego. Nawigzatem w nim do najbardziej rozpoznawal-
nego gatunku japonskiego ukiyo-e (jap. J#1#&, ttum. obrazy przemijajacego
Swiata? - czesto wybierany temat drzeworytéw japonskich), a konkretnie do
cyklu Fugaku sanjarokkei (jap. B =+75=, thum. 36 widokdw na gdre Fudzi,
1831) autorstwa Katsushika Hokusai3 (1760 - 1849) W cyklu tym autor przed-
stawit wspdtczesng mu Japonie. W kazdej kompozycji umieszczona zostata
$wieta gora Fuji-san (jap. 8 L), ktéra niekiedy jest gtdéwnym tematem przed-
stawienia, a czasami jedynie dalekim, ledwo dostrzegalnym elementem tta.
Hokusai uczynitz tej géry niemego obserwatora, ktéry niczym mistrz buddyjski
jest niewzruszony przyziemnoscig zycia, cho¢ jednocze$nie jest jego czescia.
Obserwujac otaczajgcg mnie rzeczywistos¢, staratem sie znalez¢ podobny
element pejzazu - widoczny z daleka, ale jednoczesnie o charakterze uniwer-
salnym (niezaleznym od konkretnego miejsca). Poszukiwania te zaprowadzity
mnie do komina Elektrocieptowni w Rzeszowie. Byt on widoczny z wielu miejsc
w okolicy, a jednocze$nie stanowi na tyle popularny ksztatt, ze bez podania
kontekstu mozna go uznac¢ za ,jakikolwiek komin”. Niemal kazda wieksza

1 Rozwigzania techniczne w tworzeniu mokuhanga podzielitem na trzy grupy, ktére opisatem w rozdziale Dosto-
sowanie do warunkdéw polskich, s. 036.

2 Pojecie ukiyo pochodziz dzieta Ukiyo monogatari(ttum. Opowiesci przeptywajgcego $wiata, 1661) autorstwa Asai
Ryoi (1612-1691). Odwotujgce sie poczatkowo do nietrwatosci tego $wiata, stato si¢ niemal manifestem epoki,
opisem stylu zycia mieszczan z XVII-wiecznejJaponii). Zob. Hokusai. Wedrujac... : drzeworyty japoriskie z kolekcji
Muzeum Narodowego w Krakowie, B. Romanowicz, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2021, s. 24.

3 Hokusai.Wedrujac... : drzeworyty japonskie z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie, B. Romanowicz, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakéw 2021, s. 15.
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miejscowos$¢ posiada co najmniej jeden taki komin, ktéry jest dominantg w pej-
zazu. Nadaje mu to cechy przedstawianej przez Hokusaia goéry Fuji, jednak
jest on duzo bardziej uniwersalny. Ten komin uczynitem gtéwnym tematem
moich grafik, ktére stanowia cykl pt. 36 widokdéw EC.

W formie graficznej nawigzatem do kolejnego cyklu Hokusai, stanowia-
cego kontynuacje poprzedniego, zatytutowanego Fugaku Hyakkei (jap. &

=, thum. Sto widokdow Fudzi, 1875). Cykl ten przybrat forme grafik wydanych
jako ksigzka, w ktérej poprzednio stosowane intensywne kolory zostaty zasta-
pione cieniowana, monochromatyczng paleta. Uwazam, ze taka paleta bardziej
odpowiada tematowi moich grafik. Hokusai w swych pracach gtéwnie ope-
rowat linig, ktdéra przybierata forme organiczng, co podkreslato naturalnos¢
pejzazu i miato uzasadnienie w typowo japoriskim postrzeganiu Swiata, gdzie
kazdy przedmiot moze by¢ zamieszkaty przez kami (jap. #) - rodzaj bdstwa
(ducha). Im ,naturalniejsza” forma, tym ,lepiej” mieszkato sie kamiw danym
obiekcie. Poniewaz mdj temat odnosi sie do innej grupy kulturowej, innego
czasu i zagadnienia, postanowitem uwidoczni¢ to w sposobie prowadzenia
linii, ktéra przybrata w moich pracach charakter sztywny, zgeometryzowany.

Rozpoznawalnos$¢ drzeworytéw japonskich w Polsce jest bardzo wysoka.
Niemal kazdy zetknat sie z reprodukowanymi na szerokg skale arcydzietami,
takimi jak Wielka fala w Kanagawie (jap. ##%3)I[;4E2) autorstwa Hokusai
Katsushiki. Inne prace drzeworytnicze sg réwniez bardzo znane i rozpozna-
wane nawet przez osoby niezwigzane z grafika artystyczna. Wiele oséb wie,
ze prace te sg wykonywane technikg drzeworytu, a czasem spotyka sie nawet
doktadniejsze okreslenie ,drzeworyt japonski”. Jednak stosunkowo niewielu
odbiorcéw rozumie, czym technika drzeworytu japonskiego rézni sie od
drzeworytu zachodniego#. Co wiecej, znajomos¢ samej techniki drzeworytu
japonskiego jest spotykana dos¢ rzadkos.

W ostatnich latach obserwuje, ze technika mokuhanga® jest coraz czesciej
uprawiana przez artystéw grafikéw w krajach zachodnich. Mokuhanga po-
siada pewne cechy, ktére odrdzniaja jg od innych zachodnich tradycyjnych
technik warsztatowych.

4  Zewzgledu nabrak bardziej precyzyjnego okreslenia w niniejszej publikacji termin ,drzeworyt zachodni” odnosi
sie do drzeworytéw langowych drukowanych farbg drukarska na spoiwie olejowym.

5  Temat poruszajacy kwestie oséb zajmujacych sie w Polsce drzeworytem japoriskim zawartem w rozdziale
Mokuhanga w Polsce - czasy wspdiczesne, s. 015.

6  Mokuhanga (jap. KkREI) - to odmiana drzeworytu, w Polsce nazywana ,drzeworytem japoriskim”. Od innych od-
mian drzeworytu gtéwnie réznisie stosowang farbg drukarska a przez to procesamiwytwarzania, narzedziami
itd. Technika ta najbardziej znana jest z zastosowania w gatunku artystycznym ukiyo-e, jednak byta réwniez uzy-
wana do drukowania ksigzek i akcydenséw. Wiecej na temat specyfiki tej techniki opisuje w kolejnym rozdziale.
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Jest to technika niezwykle ekologiczna. Mozna jg wykonywa¢ na natural-
nych materiatach?, takich jak drewno, skrobia, tusz wodny czy inne naturalne
pigmenty lub barwniki; stosujgc proste narzedzia®, jak néz, dtuto, barens,
szczotki i pedzle. Co wiecej, jest ona stosunkowo prostg w swojej idei i tatwa
do zrozumienia.

Warsztat do tworzenia mokuhanga nie wymaga skomplikowanych pras
drukarskich, rozpuszczalnikéw do farb ani szkodliwych czy draznigcych zwigz-
kow chemicznych. Technike te mozna praktykowaé w kazdym pomieszczeniu,
w ktérym znajduje sie Swiatto, stéti miejsce do siedzenia®. Nie jest tez wyma-
gana duza ilo$¢ narzedzi. Kilkukrotnie pakowatem do matej torby wszystkie
niezbedne narzedzia i materiaty, by wykonywac grafiki w gérskiej chacie czy
u znajomych w trakcie ich odwiedzania.

Specyfika tworzenia mokuhanga sprawia, ze technika ta ma duzy potencjat
dla artystéw chcacych praktykowad warsztatowg grafike artystyczna, ktérzy
nie majg dostepu do profesjonalnego warsztatu graficznego lub nie chca
przeksztatca¢ swojego mieszkania w pracownie petng rozpuszczalnikéw czy
innych draznigcych substancji, np. olejnej farby drukarskie;j.

Mokuhanga ma réwniez duzy potencjat edukacyjny ze wzgledu na swojg
nietoksycznos¢. W trakcie mojej pracy w szkotach plastycznych zetkngtem
sie z problemem stosowania farb drukarskich (na spoiwie olejnym). Nawet
przy uzyciu farb wodozmywalnych, takich jak Charbonnel water washable™,
w pomieszczeniach, gdzie byty one stosowane, pozostawat zapach, ktéry byt
problematyczny po zakohczeniu prac warsztatowych.

Rozpoczynajac prace nad doktoratem w 2019 roku, stangtem przed wyzwa-
niem okreslenia zakresu i metodologii badan. Zadanie to okazato sie wyma-
gajace, szczegdlnie przy ustalaniu zakresu przysztych prac. Temat drzeworytu
japonskiego jest bardzo obszerny™, a wiele jego aspektéw byto mi wéwczas
nieznanych, co wptyneto na ustalenie konkretnych zatozen. Obecnie, ma-
jac w tej dziedzinie znacznie wieksze doswiadczenie, chetnie rozszerzytbym

7 Doktadniejszy opis materiatéw zawartem w sekcji Badania, s. 039, gdzie opisatem tradycyjne materiaty i ich zamienniki.
Doktadniejszy opis narzedzi zawartem w sekcji Badania, s. 039, gdzie opisatem tradycyjne narzedzia i ich zamienniki.

9  Specyficzny japonski docisk drukarski. Wiecej informacji temat tego narzedzia zawartem w rozdziale Docisk
drukarski, s. 068.

10 W tradycyjnym warsztacie w stylu japoriskim drukarz siedzi na podtodze. Wielu wspétczesnych drzeworytnikéw
wybiera mniej tradycyjne rozwigzania, ze wzgledu na wygode.

11 Dawniej znane jako Charbonnel aqua wash.

12 W kontekscie drzeworytu japoniskiego wystepuje wiele technik dodatkowych (uszlachetniajgcych), takich jak:
karazuri($lepe ttoczenie z bloku drewnianego), nunomezuri ($lepe ttoczenie z zastosowaniem dodatkowych ele-
mentéw na matrycy, np. materiatu), shomenzuri (nabtyszczanie frontu odbitki przez polerowanie na matrycy),
kirazuri (nanoszenie miki lub pokruszonej macicy pertowej na miejsca zadrukowane klejem).
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zakres tematéw w doktoracie. Przypuszczam jednak, ze w takim wypadku,
wcigz pojawiatyby sie nowe obszary do eksploracji - to niemal nieskonczony
proces. Niemniej, czas na pisanie pracy doktorskiej jest ograniczony, dlatego
w tej publikacji podsumowuje to, co zadeklarowatem w zatozeniach podsta-
wowych, z pewnym rozwinieciem tematu.
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Zarys historyczny

Tozsamos$¢ artystyczna Japonii opiera sie na papierze i druku. W dziedzinie
grafiki tradycyjnej (w sensie artystycznej) trudno znalez¢ kraj o wiekszych
osiggnieciach. Japonskie kompozycje figuralne, barwne, a nawet abstrakcyjne
miaty ogromny wptyw na dzieta tworzone w Europie od XIX wieku, kiedy to
trafity na ,Stary Kontynent”. Do dzi§ wspéttworzg one wspdétczesng Swiatowa
grafike artystyczng oraz projektowa. Réwniez powstata w tym kraju techno-
logia druku na tle innych narodéw - wydaje sie by¢ wyjatkowa. Takie okre-
Slenia jak ,bibuta japonska” czy ,drzeworyt japonski”, zawierajgce w nazwie
bezposrednie odniesienie do miejsca powstania (lub raczej udoskonalenia),
sg stosowane na catym Swiecie.

Najbardziej reprezentatywna technikg dla kultury japonskiej jest drzewo-
ryt mokuhanga. W odréznieniu od zachodniego drzeworytu, jego japonska
wersja ktadzie wiekszy nacisk na doswiadczenie i umiejetnosci grafika, gdyz
wiekszos$¢ prac wykonywanych jest recznie przy uzyciu prostych narzedzi.
Farby drukarskie i inne sktadniki réwniez przygotowywane sg odmiennie
(gtéwnie opierajg sie na wodorozpuszczalnym kleju nori, nie za$ na olejach -
jak praktykuje sie na zachodzie).

Technika drzeworytu japonskiego nie narodzita sie jednak w Japonii. Pierwo-
wz6r mokuhanga powstatw Chinach za czaséw dynastii Tang™ (618 - 906 r. n.e.),
skad trafit do Japonii pod koniec VIII wieku. Odmiana chinska réznita sie
w pewnych aspektach od wersji japonskiej - miedzy innymi stosowanymi
narzedziami do druku czy sposobem pozycjonowania blokéw. W Japonii tech-
nike te dostosowano do lokalnych potrzeb i udoskonalono do obecnie znanej
formy - cho¢ trafniejszym okresleniem bytoby ,udoskonala sie jg", gdyz ten
proces nigdy sie nie zakonczyt.

Znacznym ulepszeniem w stosunku do odmiany chinskiej byto zastosowanie
innej konstrukgji docisku drukarskiego - baren's (jap. EE#%). Dopracowano tez
szczotki do wcierania farby w blok i sposéb ich obrébki. Waznym czynnikiem

13 Tang, 615 - 906 r.n.e A. Krejca, Techniki sztuk graficznych. Podrecznik metod warsztatowych i historii grafiki
artystycznej, Warszawa 1984, s. 23.

14 Technika mokuhanga nadal rozwija sie, obejmujgc poszukiwania nowych narzedzi, materiatéw i form przed-
stawiania. Przyktadem zastosowania nowoczesnej technologii jest wykorzystanie grawerek laserowych do
wytwarzania matryc, co zostato opisane w rozdziale Grawerowanie laserowe, s. 33. Informacje o wspétczesnie
wykorzystywanych materiatach na matryce znajduja sie w rozdziale Materiaf na matryce, s. 041.

15 Wiecej na temat tradycyjnego docisku drukarskiego hon baren lub uwspétczesnionych wersji mozna odnalez¢
w rozdziale Docisk drukarski, s. 068.

16 Wiecej na temat szczotek sosaku hake czy maru bake znajduje sie w rozdziale Szczotki i pedzle, s. 059.

byto réwniez zastosowanie zaklejanych papieréw wykonywanych z morwy
papierowej do odbitek, co umozliwito znacznie precyzyjniejszy druk. Kolejng
innowacja byto zastosowanie drewna wisni gérskiej yamazakura (jap. BA&
tL1#), ktdére ze wzgledu na swojg twardos¢ i strukture umozliwia wycinanie
drobnych detali (nie jest to jedyne drewno stosowane w tej technice, jednak
przez wieki stanowito podstawowy materiat w mokuhanga). Duzy wptyw na
jakos$c¢ tworzonych matryc majg réwniez noze i dtuta stosowane w zaktadach
japonskich. Jednak najwieksze znaczenie dla rozwoju mokuhanga miat przy-
jety system pracy", z podziatem obowigzkéw na wydawce, artyste, graweréw
blokéw, drukarzy, ale takze papiernikéw, czy osoby przygotowujgce klocki itd.
Tworzenie grafik byto skomplikowanym wieloetapowym procesem przypo-
minajacym przemystowg taSme montazowa.

il. 01. Docisk drukarski stosowany w drzeworycie: japoriskim (po lewej), chiriskim (po prawej)

W poréwnaniu z technologig zachodnig, w ktérej przyktadano wiekszg
wage do wprowadzania coraz nowszych i doskonalszych narzedzi, takich jak
prasy drukarskie, w japonskiej technice nacisk ktadziony byt na umiejetnosci
konkretnego rzemiesinika. Stad wynikat dtugi proces nauki i praktykowania
tego zawodu. ,Podstawowe szkolenie” (uzywajac tego okreslenia z braku
lepszego) rytownika trwato 4 lata, a drukarza 2 lata. Znamienne jest, ze
mimo tak wielkiego wptywu na efekt koricowy gotowego druku, wspomniani

17 O tradycyjnym systemie podziatu pracy hanmoto pisze w rozdziale Hanmoto - system wieloosobowy.
Procedura tworzenia mokuhanga, s. 020.
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rzemieslnicy nie byli uznawani za artystéw i rzadko zachowaty sie informacje
o tych osobach. Zazwyczaj znamy jedynie nazwisko wydawcy i autora - czyli
osoby tworzacej projekt do drzeworytu.

Poczatkowo technika mokuhanga byta stosowana gtéwnie do celdw religij-
nych, stuzgc do powielania Swietych pism iilustracji do nich. W tej pierwotnej
formie byta ona drukiem jednomatrycowym, sporadycznie podmalowywa-
nym recznie. Z czasem technologia ta upowszechnita sie i stata sie tansza, co
umozliwito jej przejscie do strefy Swieckiej. W tym okresie zaczety powstawacd
domy wydawnicze, a wraz z nimi wyspecjalizowane zaktady rzemiesinicze.

Prawdziwy przetom nastapit w okresie Edo™ (jap. ;I F X, 1603 - 1868 r.).
W tym czasie, ze wzgledu na przemiany polityczne zwigzane ze zjedno-
czeniem panstwa rozbitego jak dotad na wiele mniejszych i sktéconych
ze sobg klandéw, znaczgco rozwineta sie kultura mieszczanska, a co za
tym idzie - drukarstwo. Pojawity sie ogromne ilosci drukéw artystycz-
nych w stosunkowo niskich cenach, co sprawito, ze staty sie one sze-
roko dostepne dla wiekszosci spoteczenstwa. Stworzyto to przestrzen do
eksperymentowania zaréwno w kwestii przedstawien, jak i technologii.
W XVIII wieku pojawito sie nishiki-e (jap. #7#&) - wielobarwny drzeworyt, udo-
skonalony i spopularyzowany przez Suzuki Harunobu?' (1724 - 1770). W przy-
padku tych prac stosowano wiele matryc (kilkanascie, a nawet kilkadziesiat)
bardzo precyzyjnie pozycjonowanych.

Réwnoczesnie rozwineto sie wiele technik dodatkowych - uszlachetniaja-
cych. Poczawszy od charakterystycznych dla drzeworytu japonskiego przejs¢
tonalnych bokashi, pojawity sie réwniez:

«  karazuri (Slepe ttoczenie z bloku drewnianego),

* nunomezuri($lepe ttoczenie z zastosowaniem dodatkowych elementow
na matrycy jak np. materiat),

*  homenzuri(nabtyszczanie frontu odbitki przez polerowanie na matrycy),

*  kirazuri (nanoszenie miki lub pokruszonej macicy pertowej na miejsca
zadrukowane klejem),

* tsuyazumi (btyszczaca czern),

18  Zob. Z. Alberowa, O sztuce Japonii, Warszawa 1983, s. 125.

19 Ciezko jest przeliczy¢ tamtejsze pienigdze na wspoétczesne, ale cena jednego drzeworytu wynosita okoto 20 mon,
a cena miski makaronu soba 16 mon, wiec cena jednej odbitki wynosita od kilkuset do 1000 jendéw w dzisiejsza
waluta, czyli ok. 25 pIn zob. https://www.touken-world-ukiyoe.jp/ukiyoe-enjoy/ukiyoe-purchase-sale/, data
odczytu 04.01.2025 1.

20 Znanetez pod nazwa edo-e (jap. JIF#R).

21 K. Maleszko, Krajobrazy Japonii. Drzeworyt japonski ukuto-e i shin hanga ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa 2005, s. 26.
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« jtame mokuhan (imitacja stojéw drewna),

« atenashi bokashi (miejscowe bokashi - naktadane ,z reki”),

« apattered gofun (pryskanie biatym pigmentem ze sproszkowanych
muszli ostryg i matzy),

*  kinzuri i ginzuri (przylepianie ztota lub srebra do miejsc zadrukowa-
nych klejem),

« urushi-e (efekt udajacy lake)

* sunago (tto napylane kruszonymi ptatkami ztota)

+ chirimen-gami-e (krepowanie odbitek)

To jedynie czes¢ technik uszlachetniajacych powstatych w tym okresie.
Pokazuje to, ze méwigc o drzeworycie japoriskim, nie odnosimy sie do jednej
techniki, ale raczej do zbioru technik opartych na drzeworycie.

Przeniesienie do Europy

Tradycyjna technika japoriska przenikneta do Europy wraz z wymiang handlowa
w XIX wieku. Istnieje anegdota, moéwigca, ze pierwsze drzeworyty japonskie
trafity do Europy jako makulatura zabezpieczajgca ceramike w transporcie.
Ta historia prawdopodobnie ma niewiele wspélnego z prawdg - ostatecz-
nie istnieje wiele lepszych materiatéw amortyzujgcych niz nawet najgorsze
odbitki, ktére mogty miec¢ zawsze jakas$ wartos¢ (i przynies¢ zysk wydawcy).

Niezaleznie od sposobu, w jaki drzeworyty trafity na teren Europy, niewat-
pliwie bardzo szybko staty sie niezwykle popularne. Wielu wybitnych arty-
stéw postimpresjonistycznych i secesyjnych kolekcjonowato sztuke japoriska,
w tym takze mokuhanga.

Europa zachwycita sie estetyka japoriska. Byt to powiew Swiezosci w dos¢
sztywnej kulturze europejskiej. Zaczerpnieto z niej wiele wzorcéw i zaada-
ptowano je do europejskich potrzeb i gustéw. Temat ten byt juz wielokrotnie
omawiany, wiec nie bede sie nad nim rozwodzit. Chciatbym jedynie zazna-
czy¢, ze to, co obecnie mogliby$my interpretowac jako wspoétczesng sztuke
europejska w tym polska, posiada pewne cechy sztuki japonskiej, poniewaz
po wymianie ktérej poczatki nastgpity w wieku XIX w. trudno juz rozdzieli¢,
co jest pierwotnie europejskie, a co jest efektem tej wymiany.

Artysci europejscy XIX w. starali sie réwniez opanowac technike mokuhanga.
Niestety, nastreczata ona znacznych trudnosci. Podstawowym problemem
byt ograniczony kontakt z profesjonalnymi rzemiesinikami. Podejmowano
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proby zaadaptowania tej techniki, jednak bez spektakularnych rezultatéw.
Szybko okazato sie, ze, ze wzgledu na ograniczenie dostepnosci materiatow,
jak i europejski klimat, niezbedne bedzie wprowadzenie kilku zmian do tra-
dycyjnej techniki. W Japonii najbardziej intensywny okres druku przypadat
na zime, gdy panuje wysoka wilgotnos¢, niezbedna przy druku farbami wod-
nymi, a niska temperatura dodatkowo umozliwia dtuzszg prace z wilgotnym
papierem (drobnoustroje i grzyby szybciej sie rozwijajg w wilgotnym papierze,
a niska temperatura spowalnia ten proces).

Z czasem do Europy zaczeli przyjezdzac japonscy specjalisci, np. Yoshijiro
Urushibara, znany réwniez jako Mokuchu?? (1889 - 1953), ktdry zyt w Europie
i tworzyt w technice mokuhanga. Jako mtody grafik przyjechat do Londynu
wraz z kilkoma innymi japoriskimi drzeworytnikami, aby zaprezentowac tech-
nike mokuhanga na Anglo-Japanese Exhibition w 1910 roku. Po zamknieciu
wystawy zostat zatrudniony w British Museum. Urushibara nauczat techniki
mokuhanga, jak i ogoélnie techniki kolorowego drzeworytu. Miat wptyw na
twdérczos$¢ m.in. Waltera J. Phillipsa i Allena Seaby’ego.

Sama Japonia réwniez wiele zyskata na wymianie z Europa. Pomijajac
wszelkie nowoczesne rozwigzania technologiczne w zyciu codziennym czy
przemysle (np. maszyny parowe, automatyzacja czy nowe techniki drukarskie),
w obszarze sztuki pojawity sie wczesniej nieznane rozwigzania kompozycyjne
(np. perspektywa zbiezna), a takze nowe narzedzia i materiaty artystyczne?4.
W drukarstwie uzytkowym tradycyjny drzeworyt japonski zostat zastapiony
znacznie wydajniejszg technikg litograficzng i drukiem czcionkowym. Poja-
wito sie takze sztalugowe malarstwo olejne. Japonia bardzo szybko zaczeta
sie ,europeizowac”.

Zmienito sie réwniez podejscie do samego drzeworytu. W poprzednich
epokach technika ta byta traktowana jako rzemiosto, a osoby pracujace przy
tworzeniu drukéw postrzegano jako rzemiesinikéw, a nie jako artystow ma-
jacych wptyw na dzieto koricowe. Drzeworyt byt gtéwnie stosowany jako na-
rzedzie do powielania tresci.

22 https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG7147, data odczytu 04.01.2025 1.

23 https://gerrishfineart.com/artist/yoshijiro-urushibara/, data odczytu 04.01.2025r.

24 Wartowspomniec¢ o pigmencie - btekicie pruskim, ktéry zrobit zawrotng kariere w japoriskiej sztuce. Wczesdniej
w Japonii stosowano btekity, ktére blakty lub dawaty mato intensywny kolor. Dopiero wraz z wymiang han-
dlowa z krajami europejskimi pojawit sie pigment, ktéry byt intensywny, odporny na blaknigcie pod wptywem
Swiatta oraz dajacy mozliwo$¢ stosowania bardzo duzej rozpigtosci tonalnej. Japoriczycy tak bardzo docenili
ten pigment, ze zaczeli tworzy¢ prace wytgcznie w tym kolorze, zwane aizuri-e (jap. &12#8). Nalezy dodaé, ze
na powstanie aizuri-e miaty tez wptyw Reformy Tenpo (wprowadzone przez Szogunat w latach 1841-1843), ktére
m.in. ,zakazywaty ekstrawagancji” i np. ograniczaty ilo$¢ koloréw w drukach.
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Na poczatku XX wieku pojawito sie nowe podejscie do mokuhanga, inspi-
rowane éwczesnym europejskim spojrzeniem na druki artystyczne. Sésaku-
-hanga (jap. BIYERRE) byt (i nadal jest) ruchem, w ktérym ktadziono nacisk
na jednoosobowe tworzenie grafik. Wedtug twércéw tego ruchu, aby miec
catosciowy wptyw na koncowe dzieto i jego forme, nalezato samodzielnie
(autorsko) wykonywad wszystkie etapy pracy. Artysta miat by¢ teraz jedynym
tworca: ,samodzielnie rysowac” (jap. BE jiga), ,samodzielnie rzezbi¢” (jap.H
Z jikoku) i ,samodzielnie drukowac” (jap.B4#8 jizuri). Ruch ten stat w opozycji
do hanmoto? - tradycyjnego podziatu prac przy tworzeniu mokuhanga, gdzie
kazdy z etapow przypadat innemu specjaliscie, a nad catoscig czuwat wydawca.

Réwnolegle do rozwijajacego sie ruchu sésaku-hanga pojawita sie rowniez
~odnowiona” forma pracy w stylu hanmoto. Shin-hanga?® (jap. $ThREI ttum. Nowy
drzeworyt) byt ruchem zachowujgcym tradycyjny podziat prac, jednak réznia-
cym sie w formie od dawnych drzeworytéw. Duzy wptyw na powstanie tego
nurtu miato rosngce zapotrzebowanie na pamiatki dla zachodnich odbiorcéw.
Styl ten byt zainspirowany sztuka seces;ji, ktéra trafita do Japonii z Europy.

Z tego wytania sie interesujgca zalezno$¢, ktérag mozna w uproszczeniu
przedstawi¢ nastepujgco: Japonia zapozycza technike z Chin, przetwarza ja
na swoje potrzeby i rozwija sposéb obrazowania. Nastepnie Europa inspi-
ruje sie japonskim drzeworytem i na tej podstawie tworzy sie secesja, ktéra
wraca do Japonii i przyczynia sie do stworzenia shin-hanga i sosaku-hanga...
Ta historia nie konczy sie tutaj, gdyz wymiana nadal trwa i prowadzi do two-
rzenia sie nowych, interesujacych idei artystycznych (Swietnym przyktadem
ze wspotczesnej sztuki mogtyby by¢ komiks i manga czy animacja i anime).

Mokuhanga w Polsce - czasy wspoétczesne

Zajmujac sie tematem techniki drzeworytu japonskiego, zadatem sobie py-
tanie, ile os6b w Polsce zajmuje sie tg technika. Niestety, takie dane nie s3
tatwo dostepne, wiec postanowitem zrobic¢ wtasne rozeznanie w tym temacie.

Na poczatku musiatem okresli¢, jakie warunki muszg spetni¢ osoby ,zaj-
mujace sie” mokuhanga. Przede wszystkim zalezato mi na tym, aby byli to
praktycy, tzn. wykorzystujacy te technike w pracy twoérczej, a nie posiadajgcy
jedynie teoretyczng wiedze w tym zakresie. Ponadto chodzito mi o profesjo-
nalistéw postugujacych sie tg technika. Z tej przyczyny nie uwzgledniatem

25 Zob.,Mokuhanga International”, April Vollme, ,Art in Print”, May - June 2012 http://www.aprilvollmer.com/wp-
-content/uploads/2012/09/ArtinPrintVol2MokuhangalnternationalArticle.pdf, data odczytu 04.01.2025 .

26 K. Maleszko, Krajobrazy Japonii. Drzeworyt japonski ukuto-e i shin hanga ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa 2005, s. 77.
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tych, ktérzy sporadycznie (raz lub kilka razy, np. w ramach warsztatéw lub
podstawowych zaje¢ uczelnianych) stosujg lub stosowali drzeworyt japonski.

Poczatkowo szukatem takich grafikéw za posrednictwem tzw. ,poczty
pantoflowej”. Rozmawiajgc z osobami ze srodowiska grafiki warsztatowej,
pytatem, czy nie znaja kogos, kto sie tg technika zajmuje lub czy nie styszaty
o takiej osobie, ktéra mogta by mie do kogo$ skierowac. Jednoczesnie pro-
wadzitem poszukiwania z wykorzystaniem mediéw spotecznosciowych oraz
przeszukujgc siec.

Postanowitem réwniez zadac to pytanie instytucjom naukowym. Wyko-
rzystatem do tego celu liste uczelni poddanych ewaluacji w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki z okresu 2017 - 2022.
Staratem sie znalez¢ kontakty do zarzgdzajgcych dziatami grafiki warszta-
towej lub do kierownikéw pracowni. Jezeli takich danych nie znalaztem, to
szukatem adreséw do zarzadzajacych, na wyzszych stanowiskach (np. od-
powiedzialnych za nauke w danej jednostce) lub do sekretariatéw czy dzie-
kanatow. Dla pewnosci wysytatem e-maile do kilku oséb z danej uczelni. Aby
poszerzy¢ zakres poszukiwan, postanowitem jeszcze napisa¢ do wszystkich
Panstwowych Szkét Plastycznych.

Tre$¢ mojego e-maila brzmiata:

Dzieri dobry

Nazywam sie Jacek Machowski i jestem pracownikiem oraz
doktorantem na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Obecnie zajmuje sie tematem drzeworytu
japoriskiego (mokuhanga) w kontekscie techniki graficznej
(tworzenie matryc, druk, techniki uszlachetnien, materiaty,
narzedzia, itp.).

W ramach moich ww. zainteresowar staram sie sprawdzic,
ile 0s6b w Polsce zajmuje sie tq technikq — potrafi sie
stosunkowo biegle niq postugiwa¢ — jest ekspertem w tym
obszarze. Chciatbym nawiqza¢ kontakty z takimi grafikami
celem wymiany informagji.

Dlatego zwracam sie do Panstwa z pytaniami:

Czy w Panstwa uczelni pracuje(-g) osoba(-y) postugujgcy
sie technikq drzeworytu japoriskiego?

Czy w Panistwa uczelni studiuje(-q) osoba(-y) postugujqgcy
sie technikq drzeworytu japoriskiego?
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Czy znajq Panistwo osoby zajmujgce sie technikg
drzeworytu japonskiego?

Zaznaczam, ze zalezy mi na osobach co najmniej biegle
postugujqgcych sie tq technikq lub wyZej (najlepiej z jakims
dorobkiem w tym zakresie).

Bede bardzo wdzieczny za wszelakq pomoc lub skierowanie
do osoby, ktéra mogtaby mie¢ informacje w tym temacie.

Podjete dziatania pozwolity mi stworzy¢ liste oséb zajmujgcych sie
mokuhanga w Polsce:

+ Agnieszka Berezowska (,Grupa 13" z Krakowa)

* Marta Bozyk (ASP w Krakowie)

* Helena Czernek (Mi Polin w Warszawie)

* Dariusz Kaca (ASP w todzi)

+  Tomasz Kawetczyk (ASP w todzi)

+ Agnieszka Kozuchowska (Would Cut Studio)

* Artur Masternak (ASP w Katowicach)

+ Jolanta Rejs (organizatorka ,mokuhanga... nad Rogalami”)

+ Pawet Tajer (Would Cut Studio)

*  Wojciech Tylbor-Kubrakiewicz (ASP w Warszawie)

* Magdalena Wanat-Drobisz (PLSP w Zakopanem)

+ Aleksander Wozniak (UWM w Olsztynie)

Oczywiscie, ta lista z pewnoscig nie jest zamknieta, a mozliwe, ze nie byta
kompletna nawet w momencie jej tworzenia. Nie moge wykluczyé, ze istnieli
artysci stosujacy te technike, o ktérych ani ja, ani osoby, z ktérymi sie kon-
taktowatem, nigdy nie styszeli. Ponadto, technika drzeworytu japoriskiego
jest obecnie coraz czesciej wykorzystywana (mozna by nawet zaryzykowa¢d
stwierdzenie, ze ten trend bedzie sie nasilat ze wzgledu na jej ekologicznosg,
nietoksycznos¢ czy niewielkie wymagania warsztatowe). Mam tez nadzieje,
ze warsztaty, ktére prowadze, czy tez prowadza inni artysci, réwniez wptyna
na poszerzenie grona profesjonalnych drzeworytnikéw japoriskich w Polsce.
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O samej technice
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Wspoétczesnie

Mokuhanga ksztattowata sie przez wieki i nadal ewoluuje. Jak kazda technika,
ulega ona ciggtym przemianom wynikajacym z dostosowania do panujgcych
warunkow. Jednym z waznych czynnikéw wptywajgcych na te zmiany jest
samo przeznaczenie danej techniki, czyli cel, do ktérego jest wykorzystywana.
Poczatkowo wiekszos¢ technik graficznych miata charakter poligraficzny.
Chodzito gtéwnie o to, aby zwielokrotni¢ przekaz i zrobic¢ to tanio oraz eko-
nomicznie. Z czasem, gdy zaczety sie pojawia¢ bardziej wydajne, czy tansze
alternatywy, dawne techniki przesunety sie w strone przestrzeni artystycznych
i/lub unikatowych drukéw. Powodowato to pewne zmiany w technice, a co
za tym idzie - w narzedziach czy sposobie pracy. Co wiecej, na dang technike
wptyw ma zmiennos$¢ otaczajgcego Swiata. Materiaty i narzedzia szeroko do-
stepne w danej epoce niekoniecznie muszg by¢ réwnie dostepne w kolejnej.

Wspotczesna mokuhanga potrafi znacznie réznic sie od swoich poprzed-
nich odston, mimo ze w swojej podstawowej idei jest niezmienna, a jesli tak,
to w niewielkim stopniu?’. Technika drzeworytu japoriskiego jest obecnie sto-
sowana na wiele sposobdéw. Wspdtczesnie istniejg jednoczesnie tradycyjne
warsztaty graficzne i wydawcy, ktdérzy pracujg w stylu hanmoto (z podziatem
prac miedzy specjalistami). Technika jest szeroko stosowana w szkolnictwie
w Japonii gdzie przybiera bardziej uproszczong forme. S tez artysci tworzacy
wspodtczesne dzieta sztuki wspomagajac sie cyfrowymitechnologiami np. przy
projektowaniu czy tworzeniu blokdéw.

Hanmoto - system wieloosobowy
Procedura tworzenia mokuhanga

W tym systemie pracy obowigzki sg podzielone pomigdzy wykwalifikowanych
pracownikéw, ktérzy w dawnych czasach czesto wchodzili w sktad wyspecjali-
zowanych zaktadéw. Dzieki takiemu podziatowi prac mozliwe jest wykonywa-
nie grafik bardzo wysokiej jakosci w duzych naktadach. Jest to system bardziej
zblizony do wielkonaktadowych drukarni poligraficznych, przynajmniej gdy
byt on dominujgcym sposobem tworzenia drzeworytéw japoniskich. Prace

27 Tu pojawia sie problem, wzgledem ktérej odmiany techniki bedziemy poréwnywac wspétczesng wersje. Gdy
wybierzemy mokuhanga z jej poczatkdéw, tuz po trafieniu do Japonii z Chin, to réznice bedg bardzo znaczne. Na-
rzedzia, materiaty, sposoby pozycjonowania, itp. s catkiem inne. Technika mokuhanga, w szczegélnosci sosa-
ku-hanga z XIX w., na pewno bedzie miata wiecej wspdlnego ze wspétczesng forma. Jednak podstawowa zasada
stosowania wodorozcienczalnej farby wcieranejw drewniany blok i drukowanej na papierze dociskanym recznie
wydaje sie niezmienna.
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dzielono pomiedzy specjalistéw w rézny sposdb, w zaleznosci od potrzeby,

jednak najczesciej mozna wyrdznic¢ nastepujgce etapy.

+  Wydawca, dom wydawniczy - niekoniecznie jako jednoosobowa dzia-
talnos$¢. Wydawca byt najczesciej inicjatorem catego przedsiewziecia,
inwestorem, organizatorem i sprzedawcg gotowych wydrukéw. W jego
gestii byt wybér artysty do danego projektu, ktéremu powierzat wy-
konanie projektéw. Dobierat rzemiesinikdw lub warsztaty rzemiesl-
nicze, ktére miaty wykonywac kolejne etapy prac. Wydawca réwniez,
w przypadku takiej koniecznosci, zajmowat sie procesem ,legalizacji”

odbitek do wprowadzania ich w obieg, poprzez przedstawianie ich do
cenzury?®. To najczesciej on posiadat prawa do rozporzadzania pracg
i decydowania o ewentualnych dodrukach czy ponawianiu matryc. Na
wydawcy zaczynat sie i koriczyt proces tworzenia. Powszechnie uznaje
sie, ze byta to najwazniejsza postac przy tworzeniu drzeworytéw.

W obecnych czasach istnieje jeszcze kilku wydawcéw, ktorzy nadal
pracuja w systemie hanmoto. Ze wzgledu na mate zapotrzebowanie
na drzeworyty japonskie, nie istniejg juz duze zaktady rzezbiarskie czy
drukarskie specjalizujgce sie w danym etapie procesu. Wspotczesni
wydawcy pracujg najczesciej z pojedynczymi rzemiesinikami, czasem
nawettgczac dawniejrozdzielane stanowiska. Zdarza, ze sami wydawcy
sg rowniez rzemieslinikami czy artystami posiadajgcymi nierzadko
wysokiej klasy umiejetnosci. W mojej opinii godnymi wspomnienia
s tu wspdtczesni wydawcy: Mokuhankan?¢, Adachi-hanga3°, Ukiyo-E
Project Tenugui3'.

« Artysta, projektant. Jest to osoba, ktérej najczesciej przypisuje sie
autorstwo drzeworytu, np. Hokusai czy Hiroshige. Byli to najczesciej
profesjonalni malarze, kaligrafowie i projektanci szkoleni przez wiele
lat w pracowniach innych mistrzéw. Nie znaczy to, ze byli jedynie

28 Cyt. ,Najbardziej czujny w kazdej sytuacji musiat by¢ rzad. W obawie przed wypaczeniami i wykorzystaniem
techniki druku do niestosownych celéw wprowadzony zostat system cenzorski. Z uwagi na obowigzek przedto-
Zenia druku cenzorowi i uzyskania jego akceptacji grafika zyskiwata dodatkowe znaki. Byty to stemple cenzor-
skie, funkcjonujace od 1790 roku w réznych uktadach. Poczgtkowo pojawiat sie sam wyraz kiwame (zezwalam),
ale od 1805 roku tagczono go z datg. W pézniejszych latach wprowadzono imienne stemple cenzordéw, czasami
uzupetnione data, a czasami stemplem z aprobatg - aratami (zezwalam). W réznych uktadach funkcjonowaty
do 1876 roku. Bardzo restrykcyjne traktowanie drukéw przez cenzure zelzato okoto 1874 roku. Do tego czasu
wielu artystéw i odpowiedzialnych za zlecanie prac wydawcéw przyptacito naruszenie prawa wiezieniem i kon-
fiskata majgtku”, B. Romanowicz, ,Hokusai. Wedrujac... : drzeworyty japoriskie z kolekcji Muzeum Narodowego
w Krakowie”, Krakéw, 2021.

29 https://mokuhankan.com/, data odczytu 04.01.2025r.

30 https://www.adachi-hanga.com/en/, data odczytu 04.01.2025 .

31 https://ukiyoe.today/, data odczytu 04.01.2025 1.
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rysownikami bez znajomosci techniki drzeworytu, wrecz przeciwnie.
Artysci chcacy pracowac w tej branzy musieli bardzo dobrze znaé proces
produkcji i zdawaé sobie sprawe z ograniczen techniki oraz jej mozliwo-
$ci. Zdarzato sie rowniez, ze sami byli szkoleni w ktéryms z rzemiesl-
niczych zawodoéw. Przyktadem moze tu by¢ wspomniany Katsushika
Hokusai, ktéry rozpoczat swoja kariere jako praktykant w pracowni
rzezbiarskiej.

Artysta na zlecenie wydawcy wykonywat projekt hanshita-e (jap.
hRF4&) poprzedzony szkicami i procesem projektowym. Zdarzato sie,
ze sama hanshita-e przygotowywat odrebny specjalista na podstawie
rysunkéw autora - mozna by poréwnac te funkcje do obecnego sta-
nowiska przygotowania do druku. Hanshita-e najczesciej powstawata
w formie czarno-biatego rysunku na cienkim papierze, np. minogami
(jap. =iBH#E) czy ganpishi (jap. FERZ4E). Stanowita ona wzér do wykona-
nia bloku kluczowego omohan (jap. EhR) . Wzgledem tego kluczowego
bloku, rzezbiarze wykonywali kolejne (kolorowe) bloki. Taki projekt byt
konsultowany z wydawca, ktéry miat prawo akceptacji do przeniesienia
projektu do dalszej produkgji.

Rzezbiarz, grawer - najczesciej zaktad grawerski czy rzezbiarski, otrzy-
mywat projekt od artysty, na podstawie ktérego wykonywat zestaw
blokéw. Nierzadko, w dawnych czasach, nie byta to jedna osoba, a caty
zespot, gdzie prace dzielono na poszczegdlnych pracownikéw w zalez-
nosciod ich umiejetnosci. Najbardziej doswiadczeni pracownicy wyko-
nywali precyzyjne bloki kluczowe lub tylko ich fragmenty - wymagajace
najwiekszej precyzji. Proces przygotowania bloku rozpoczynat sie od
zdobycia i przygotowania odpowiedniego kawatka drewna. W drze-
worycie japoniskim gtéwnie stosowano drewno wisni gérskiej yama-
zakura. Drewno tej wisni specjalnie przecierano na planie pieciokata
(patrzac od gory pnia), dzieki czemu uzyskiwano stosunkowo szerokie
deski, ktére mniej sie paczyty niz w przypadku ciecia na planie krzyza.
Drewno takie byto kilka lat sezonowane i poddawane dodatkowej ob-
rébce. Po tym okresie docinano na mniejsze formaty, a nastepnie wy-
gtadzano za pomoca strugéw, na koniec polerowano za pomoca tokusa
(pl. skrzyp zimowy32). RzemiesInik przygotowujacy blok kluczowy, przed
rozpoczeciem prac doktadnie ogladat drewno, aby wybrac deske, ktéra

32 Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Skrzyp_zimowy, data odczytu 04.01.2025 1.
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bedzie pasowata do danego przedstawienia. Brat pod uwage kierunki
i rodzaje ustojenia, seki, uszkodzenia klocka itp. W przypadku potrzeby
wyciecia wyjatkowo drobnych elementéw robiono miejscowe wstawki
zdrewna tsuge (pl. bukszpan drobnolistny33). Oczywiscie, w zaleznosci
od pozgdanego efektu, stosowano tez inne odmiany drewna lub za-
biegi przygotowania bloku.

Na tak przygotowany klocek rzezbiarz przylepiat hanshita-e rysun-
kiem w strone bloku. Dzieki temu zabiegowi rysunek byt bezposrednio
na klocku, a papier nie tworzyt dystansu miedzy projektem a drewnem.
Jednoczesnie projekt w naturalny sposéb odwracat sie lewoczytelnie,
co po procesie druku dawato znéw poprawna (prawo czytelng) od-
bitke. Aby papier nie zastaniat projektu, hanshita-e byta wykonywana
na cienkich, potprzezroczystych papierach. W przypadku stosowania
grubszego papieru mozna go byto rozwarstwi¢ i usung¢ wierzchnia
warstwe, jednak jest to proces ryzykowny, gdyz stosunkowo tatwo
mozna uszkodzi¢ rysunek. Na tym etapie rozpoczynano ciecie bloku.
Proces ten mozna podzieli¢ na kilka etapdw.

» Wycinanie paserow kento. Sg to znaczniki do pozycjonowania pa-
pieru wzgledem miejsc drukujgcych. Sg one wyciete w drewnie tak,
aby papier po docisnieciu go do krawedzi znakéw zawsze fizycznie

.zakleszczat sie” w tej samej pozycji. Podstawowy znacznik kagi ma

forme ,L"iumieszczony jest dla reki dominujacej drukarza (najcze-

Sciej prawej). Jest to znacznik pozycjonujacy papier punktowo (w po-

ziomie i pionie). Drugi znacznik hikitsuke, w ksztatcie linii ,—", jest

znacznikiem przelotowym, ktéry zapobiega obracaniu sie papieru
wzgledem znaku punktowego. Znaczniki sg jedng z najwazniejszych
czesci matrycy, gdyz dzieki ich poprawnemu umieszczeniu wzgle-
dem miejsc drukujacych mozliwe jest precyzyjne pozycjonowanie
kolejnych wydrukéw wzgledem siebie. Z czasem pasery moga wy-
magac korekty, np. ze wzgledu na rozsychanie sie drewna. Wéw-
czas albo docina sie paser, albo wstawia w jego krawedz drewniany
klin - w zaleznosci, w ktdrg strone wymagane jest przesuniecie pa-
pieru. Zdarza sie tez robienie paseréw na osobnej desce, ktéra jest
pozycjonowana do krawedzi bloku drukujgcego. Wéwczas miejsca
drukujgce de facto sg pozycjonowane wzgledem tych krawedzi

33 Zob. https://e-katalogroslin.pl/plants/931,bukszpan-drobnolistny-faulkner_buxus-microphylla-faulkner, data
odczytu 04.01.2025 1.
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bloku. Takie rozwigzanie daje mozliwo$¢ drukowania na wiekszych
formatach bez koniecznosci zuzywania duzej ilosci drewna. Do wy-
cinania paseréw wykorzystuje sie dtuto ptaskie kento nomi.
Konturowanie miejsc drukujacych. Aby zachowa¢ maksymalng
precyzje oddzielenia miejsc drukujgcych od niedrukujgcych, na-
cina sie je na krawedzi nozem drzeworytniczym hangi to. W za-
leznosci od rodzaju pracy stosuje sie rézne hangi to. Ten etap
jest kluczowy dla jakosci konncowej odbitki, wiec powierzano go
doswiadczonemu rzemiesInikowi. Ciecia wykonywano pod katem
tak, by po wydtutowaniu miejsc niedrukujgcych nie powstawaty
podcienie (ok. 20 - 45°). Najczesciej ciecia powinny by¢ czyste, bez
zadnych strzepien czy zadzioréw, najlepiej wykonane za jednym
pociggnieciem reki, aby byty naturalnie ptynne. Nieréwnosci na
krawedzi ciecia mogg w procesie druku zbiera¢ nadmiary farby,
co moze powodowac zabrudzenia lub brak kontrastu. Nie zawsze
byta wymagana tak precyzyjna granica druku, zalezato to od po-
trzeby uzyskanego efektu. Czasem specjalnie cieto pod bardzo
matym katem (niemalze ptasko) lub zaokraglano czy szarpano
krawedzie ciecia, aby celowo wprowadzi¢ nieréwnosci, rozmycia
czy poszarpania granicy druku.

Wybieranie i wygtadzanie miejsc niedrukujacych. Na tym etapie
obnizano poziom miejsc niedrukujacych za pomocg dtutowania.
Poniewaz w drzeworycie japonskim farba jest nanoszona wybidr-
czo na blok, jak réwniez papier jest dociskany tylko w wybranych
miejscach, nie ma potrzeby wycinania wszystkich miejsc niedru-
kujgcych. Dtutowano najczesciej w odlegtosci 3 - 4 cm od miejsca
drukujacego (odlegtos¢ ok. ztgczonych dwdch palcéw). Patrzac na
przekréj matrycy mozna zauwazy¢, ze miejsce drukujgce od nie-
drukujacego byto oddzielone ostrym cieciem, wiec nastepowat
nagty uskok, nastepnie miejsce niedrukujgce pogtebiato sie, by po
przekroczeniu potowy do % szerokosci miejsca niedrukujgcego za-
czeto sie wyptycaciw przypadku, gdy nie dochodzito do kolejnego
miejsca drukujacego, zakoriczone byto miekkim tukiem (podpora).
Podpora podtrzymywata papier podczas procesu druku tak, aby
wisiat nad miejscem niedrukujgcym, w ktérym odktadata sie farba
podczas jej nanoszenia. Wazne byto, aby miejsca niedrukujace byty
maksymalnie réwne (wygtadzone) bez znacznych nieréwnosci po

dtutowaniu. Do dtutowania bardziej gtebokich obszaréw stosowano
dtuta u-ksztattne na pobijak, réznej szerokosci. Do bardziej precy-
zyjnych praciwygtadzania nieréwnosci pozostatych po stosowaniu
dtuta ,U” uzywano dtut aisuki. Aisuki to dtuta ptaskie zaostrzone
w tuk - zwane byczym nosem (ang. bull-nose chisel). Dzieki swojemu
sposobowi ostrzenia fatwo jest uzyskac krawedzZ tngcg, a one same
Swietnie nadajg sie do wygtadzania powierzchni niedrukujgcych.

il. 02. Detal matrycy do mokuhanga, matryca wykonana przez: Dominique Rodride, rok: 2024

Po zakoriczeniu procesu wycinania bloku usuwano resztki hanshita-e.
Z tak przygotowanego bloku wykonywano druk, ktéry byt testem ma-
trycy jeszcze na etapie warsztatu rzezbiarskiego i w razie potrzeby
wprowadzano niezbedne poprawki. Po ukoriczeniu bloku kluczowego
wykonywano z niego odbitki kyogo na cienkim papierze (takim samym,
na jakim poprzednio byta wykonana hanshita-e). Na odbitkach byty za-
znaczane przestrzenie koloru na kolejne matryce (te druki wzorcowe
nazywane sg iro-sashi), na podstawie wzoru dostarczonego przez ar-
tyste. Uzyskane iro-sashi przyklejano na bloki i na ich podstawie wy-
cinano kolejne matryce (najczesciej bedace nosnikami dla koloréw).

Przy wykonywaniu blokéw kolorowych rzeZbiono deski obustronnie,
a nierzadko na jednym czole deski umieszczano wiecej niz jedng ma-
tryce (kazda z takich matryc na jednej stronie bloku posiadata odrebne
kento). Starano sie maksymalnie wykorzysta¢ materiat ze wzgledow
ekonomicznych, jednoczesnie uwazajac, aby nie stanowito to proble-
moéw podczas druku, np. kierunek ustojenia na wszystkich matrycach
powinien by¢ jednakowy, aby deski pod wptywem wilgoci pracowaty
w zblizony sposéb. W przypadku uszkodzenia matrycy (np. utraty ja-
kiego$ waznego elementu) wykonywano wstawki w uszkodzone miej-
sce, nowym drewnem. Potgczenia miedzy uzupetnianym elementem
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awstawka musiaty by¢ bardzo precyzyjnie wykonane tak, aby nie byto
ich wida¢ na koncowym druku oraz aby tatka nie wypadta podczas na-
maczania i suszenia bloku.

Do ostrzenia narzedzi w dawnej Japonii wykorzystywano zestaw
naturalnych kamieni do stosowania na mokro. Kazdy rzezbiarz miat
przy swoim stanowisku pracy wiadro z wodg i zestaw kamieni goto-
wych do uzycia. Aby utrzymac ostrza w maksymalnej ostrosci, proces
ostrzenia byt przeplatany z procesem wycinania blokéw (mowa tu
gtéwnie o cieciu nozem, ktéry powinien by¢ maksymalnie ostry, aby
linie byty precyzyjne).

Caty proces wycinania matrycy wykonywano na niskim stoliku po-
chylonym w strone rzezbiarza (rzezbiarz siedziat przy nim na podtodze).
W razie potrzeby ustabilizowania bloku (np. w przypadku gtebokiego
dtutowania z wykorzystaniem pobijaka) w stolik wstawiano kliny lub
gwozdzie, o ktére opierano blok tak, aby nie zeslizgnat sie ze stotu pod
wptywem uderzen.

Przy precyzyjnych pracach nad stotem umieszczano szklang kolbe

wypetniong wodg, ktdéra skupiata i jednoczesnie lekko rozpraszata
Swiatto, co utatwiato dostrzeganie szczeg6tdw wycinanego projektu.
Do dzis sg graficy, ktorzy preferuja ten sposdb oswietlenia miejsc wy-
magajgcych precyzyjnego ciecia, z tym, ze obecnie po drugiej stronie
szklanej kolby nie znajduje sie okno ze Swiattem dziennym, a czesto
zastepuje sie je sztucznym oswietleniem.
Drukarz - zaktad drukarski. Po ukonczeniu zestawu blokéw, trafiaty one
do zaktadu drukarskiego. Dawniej zaktady takie miaty wielu pracowni-
kow, obecnie druk zleca sie najczesciej jednemu drukarzowi. Nie jest do
konca jasne, jak przebiegata komunikacja miedzy artystg, warsztatem
rzezbiarskim i drukarnia. Naturalnym wydaje sie, ze artysta powinien
konsultowa¢ z wykonawcami szczegoty, takie jak kolor i jego umiejsco-
wienie. Nie znalaztem jednak zadnych informacji, na jakich zasadach do
takiej wspotpracy dochodzito. Zachowaty sie hanshita z odrecznie napisa-
nymi(za pomocg znakéw kanji) koloramii oznaczeniem, o jakich partiach
mowa (byt to rodzaj mapy dla drukarza). Opisy te byty do$¢ ogdinikowe,
np. ,zielony”, bez informacji o konkretnym odcieniu. Mozliwe, ze to dru-
karze samodzielnie dobierali kolory, ale pewnie bardziej prawdopodobne
jest, ze jakas wymiana informacji musiata istnie¢ miedzy wszystkimi pra-
cowniami. Zapewne tez zalezato to od prestizu danej pracy.

Technika druku mokuhanga znacznie rézni sie od druku zachodniego.
Podstawowg réznicg jest stosowana farba - co pocigga za sobg wiele
zmian w narzedziach, co za tym idzie - réwniez w procesie. Najcze-
Sciej stosowana jest farba wodna na spoiwie nori (klajster skrobiowy).
Skrobie uzyskuje sie z réznych roslin, ale najbardziej popularne sg ryz
i maniok. W Japonii klej nori jest szeroko dostepny, mozna by zaryzy-
kowac stwierdzenie, ze to jeden z podstawowych klejéw. Taki ,kupny
nori" jest w zasadzie gotowy do uzycia. Nalezy jedynie zadbac o jego
odpowiednig konsystencje, rozcienczajgc go woda.

W zalezno$ci od okresu, drzeworytnicy stosowali rézne pigmenty.
Aby utatwic sobie prace, ze sproszkowanego pigmentu tworzy sie paste
pigmentowg - gesta mieszanine pigmentu, wody i alkoholu (alkohol
konserwuje paste, zapobiegajgc plesnieniu). Te dwa sktadniki (paste
pigmentowa i klej nori) miesza sie bezposrednio na blokus4. Dzieki takiej
procedurze, drukarz w trakcie procesu druku naktadu, moze dowolnie
korygowac warto$¢ barwna. Jest to przydatne, gdyz podczas drukowa-
nia najczesciej kolor nieznacznie sie zmienia. Wynika to z takich czyn-
nikéw jak zmienna wilgotno$¢ matrycy i papieru oraz wchtanianie sie
pigmentu w samg matryce.

Aby powstrzymac¢ matryce przed nadmiernym chtonieciem wody
z farby, jest ona wczesniej nasgczana woda. W trakcie procesu druku ma-
tryca wysycha, dlatego niezbedne jest w razie potrzeby ,domaczanie” je;.
Na namoczong matryce nakfada sie osobno paste pigmentowg i klej (tra-
dycyjnie do tego celu stuzyty hakobi - specjalne mate miotetki wykonane
zliscia bambusowego), a nastepnie miesza sie te dwa sktadniki za pomoca
szczotki. Wielkos¢ szczotki zalezy od powierzchni druku. Do wiekszych prze-
strzeni stosuje sie maru bake (przypomina mata szczotke do glancowania
butéw), zas do mniejszych: sosaku hake (z wtosia konskiego) lub surikomi
bake (zwtosia z jelenia). Pedzle te sg specjalnie preparowane i, 0strzone"s.

34 Niewewszystkich przypadkach stosuje sie standardowa procedure druku. Przy nanoszeniu bardzo delikatnego
odcienia, farbe (pigment i spoiwo) czesto miesza sig¢ na dodatkowej palecie, zazwyczaj w formie ceramicznej
ptytki, zamiast bezposrednio na bloku. Dopiero tak przygotowana mieszanine nanosi sie na docelowy blok.
W przypadku bardzo ciezkich pigmentéw, takich jak opitki metali, procedura i spoiwo réwniez sie réznia. Najcze-
$ciej jako spoiwo stosuje sie wéwczas klej nikawa (klej glutynowy, np. skérny czy kréliczy), ktéry po podgrzaniu
nanosi sie na blok. Tylko ten klej drukuje sie na papierze z niewielkim naciskiem. Nastgpnie w to samo miejsce
na matrycy naktada sie ciezki pigment (np. pyt metalu) i ponownie poddaje procesowi druku. Dzigki temu za-
biegowi pyt metalowy przylepia sie do papieru, a jego btysk nie jest ograniczany przez spoiwo. Alternatywna
metoda jest bezposrednie posypywanie odbitki z naniesionym klejem pigmentem. Technike te czesto stosuje
sie w przypadku druku z uzyciem miki (rodzaju btyszczgcych proszkéw wytworzonych z mineratéw, najczesciej
krzemianéw). Metoda nanoszenia miki w ten sposéb nosi nazwe kirazuri.

35 Wiecej o procesie wytwarzania pedzli napisatem w rozdziale Szczotki i pedzle, s. 059.
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Po naniesieniu i rozprowadzeniu farby, ktadziemy na nig papier od-
bitkowy, pozycjonujgc go do paserdw kento. Wystepuja bardzo rézne
papiery japonskie3® stosowane w grafice. Wysoko cenionym papierem
do mokuhanga jest hosho, nie jest to jednak jedyny stosowany gatu-
nek. Aby powstrzymac rozmywanie sie obrazu, papier wczesniej jest
poddawany gruntowaniu roztworem dosa. Dosa to mieszanina nikawa
i atunu, ktérg przygotowuje sie na ciepto i w takim stanie naktada sze-
rokim pedzlem na czoto papieru. Papier nastepnie sie suszy i przetrzy-
muje w formie zaklejonej do momentu druku. Zwraca uwage fakt, ze
procesem zaklejania zajmowata sie osobna grupa specjalistéw, cho¢
obecnie z oczywistych powodéw zawdéd ten nie jest zbyt popularny.

Przed samym procesem druku papier jest namaczany w tzw. sto-
sie mokrym3’. Papier odbitkowy nie powinien by¢ zbyt mokry, gdyz
woéwczas farba zacznie sie rozptywac. Zbyt suchy papier pracuje nie-
réownomiernie podczas druku - miejscowo przejmuje wode z matrycy
i nieréwnomiernie sie rozcigga. Wilgotny papier utatwia takze druk
wiekszych powierzchni. Ze wzgledu na potrzebe utrzymywania statej
wilgotnosci w stosie odbitkowym i na matrycy, najlepszym okresem
do druku duzych naktadéw byta w Japonii zima. Wéwczas panowata
wysoka wilgotnos¢ i niska temperatura, ktéra zmniejszata szanse ple-
$nienia mokrego stosu. Obecnie wielu drukarzy stosuje worki foliowe,
ktére powstrzymuja stos przed szybkim wysychaniem.

Proces przenoszenia farby z bloku na papier polega na intensyw-
nym dociskaniu papieru za pomocg baren3® (charakterystyczny docisk
drukarski). Rodzaj baren, ale takze nacisk, dtugos$¢ pocierania, kierunek,
sposéb trzymania i prowadzenia, majg wptyw na odbitke koricowa. Do-
datkowym utrudnieniem jest to, ze warunki stale sie zmieniajg (zmienna
wilgotnos$¢ matrycy, ilos¢ farby, wysychanie papieru, itp.). Dlatego dru-
karz musi pracowac stosunkowo szybko, ale jednocze$nie uwaznie, aby
wprowadza¢ niezbedne poprawki. Okoto siedem pierwszych odbitek
z planowanego naktadu z reguty jest niemiarodajne, gdyz w trakcie
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Papiery japonskie washi (wa - japonski, shi - papier) czesto okresla sie mianem bibut japonskich ze wzgledu na
ich zazwyczaj nizszg gramature w poréwnaniu z papierami zachodnimi, cho¢ istnieja réwniez grubsze odmiany.
Wystepuje niezwykle szeroka gama papierdéw i bibut japoriskich, z ktérych wiele posiada bardzo specyficzne
wiasciwosci i przeznaczenie. Zob. G. A. Walker, ,Podrecznik drzeworytnika. Techniki druku wypuktego, narze-
dzia, materiaty, tajniki warsztatu”, Warszawa 2009, s. 101.

Istnieje kilka odmian druku tzw. uszlachetniajgcych, ktére wymagaja suchego papieru np. wyzej wymieniona
technika druku kirazuri (druk mika).

Wiecej na temat budowy baren znajdziesz w rozdziale Docisk drukarski, s. 068.

ich drukowania uspojniaja sie warunki na matrycy. Stad tez w technice
mokuhanga raczej nie drukuje sie pojedynczych prac, a wiekszg ilos¢
w trakcie jednej sesji. Z przygotowanego stosu na kazdym arkuszu dru-
kuje sie dany kolor, a dopiero po ukoriczeniu tego procesu przechodzisie
do nastepnego koloru. Caty proces sig powtarza do ukoriczenia naktadu.

Jesli chodzi o kolejno$¢ drukowania matryc, najczesciej poczatkowo
drukowano matryce kluczowa niezbyt intensywng czernig, a kolorowe
bloki byty na nig nadrukowane. Dzieki temu mozna byto tatwo spraw-
dzi¢ poprawno$¢ pozycjonowania nadrukéw. W drzeworycie japoriskim
przy jednokrotnym zadruku kolor moze wychodzi¢ mato intensywny,
wiec w przypadku potrzeby uzyskania wysokiego nasycenia czesto
ponawia sie zadruk z tej samej matrycy. Kolejng specyfika drzewo-
rytu japonskiego jest mozliwos¢ nieréwnego nanoszenia koloru na
blok. Do$¢ charakterystyczne dla tej techniki przejscia tonalne bokashi.
Uzyskuje sie je przez miejscowe naktadanie pasty pigmentowej i kleju.
Odpowiednio rozcierajgc szczotkg mozna uzyskac przejscie tonalne lub
przejscie miedzy kolorami. W niektérych przypadkach te plamy barwne
byty niemalze niezalezne od wycietych elementéw, np. w shinhanga.

Pojawia sie zatem pytanie, czy to monotypia, lub nawet malarstwo,
czy grafika. Jak to w przypadku technik graficznych, problemem jest
powtarzalnos¢ uzyskiwanego efektu. Profesjonalni drukarze byli i na-
dal sg w stanie uzyskiwac¢ wysokg powtarzalnos$¢ drukéw, co w mojej
ocenie mozna uznac za spetnienie wymogu techniki graficzne;j.

Po ukoniczeniu druku, stos mokry jest rozktadany do wstepnego
odparowania nadmiaru wody, a nastepnie suszony pomiedzy tektu-
rami® (suchy stos). Wspotczesnie czesto sie jeszcze docina marginesy
papieru tak, aby byty réwne. Wiele starszych drzeworytéw ukiyo-e,
jakie miatem mozliwos$¢ ogladag, nie byta docinana, lecz prezentowana
w passe-partout, dzieki czemu nieréwne marginesy nie byty widoczne.

Jak juz zaznaczatem, mokuhanga to raczej zestaw technik niz jedna
technika graficzna. Opisany proces dotyczy najbardziej typowego druku.
W przypadku wystepowania réznego rodzaju uszlachetnien, ttoczen,
srebrzen itp., proces mégt sie znacznie rézni¢ od przedstawionego.

39 Niezawsze proces suszeniawygladattak samo. Zdarzato sie, ze do wydawcy oddawano nie najlepiej wysuszone
odbitki, ktére wydawca samodzielnie wyréwnywat (prasowat). Obecnie ciekawymi alternatywnymi sposobu su-
szenia jest przylepianie odbitek na kleju nori do szkta akrylowego lub suszenie odbitek przy uzyciu magneséw.
Takie sposoby pozwalajg przyspieszy¢ proces suszenia oraz uchroni¢ odbitke przed sptaszczeniem, co moze by¢
przydatne np. przy uszlachetnieniu karazuri.
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Typowy system pracy hanmoto jest obecnie rzadko stosowany ze wzgledu
na spore koszty wykonywania kolejnych etap6w prac. Jego mata popularnos¢
rowniez wynika z innego - w poréwnania do czaséw dawnych, podejscia do
wykonywania drzeworytéw4e.

Wielu artystow wspotczesnych przedstawia idee i projekt do danej wy-
stawy, a to galeria lub zewnetrzny wykonawca zajmuje sie wykonaniem tych
prac. Wiec moze nie jesteSmy az tak daleko od tego tradycyjnego hanmoto.
Jesli ktos zapragnie zosta¢ autorem wtasnego drzeworytu japoriskiego i ma
na to $rodki, to moze skontaktowac sie z ktéryms z tradycyjnych wydawcéw
czy innych rzemiesinikédw i przypuszczam, ze po ustaleniu odpowiedniej
gazy otrzyma naktad swoich grafik wykonanych w profesjonalny sposéb, jak
byto to standardem w Japonii w XVIII w.4. Obecnie niektérzy wydawcy np.
Adachi-hanga, organizujg konkursy na projekty. Wybrane prace realizowane
sg pozniej w mokuhanga przez warsztat organizatora.

Sosaku-hanga - system jednoosobowy

Sosaku-hanga to ruch artystyczny, ktéry powstat na poczatku XX wieku. W prze-
ciwienstwie do hanmoto, w tym systemie pracy ktadzie sie nacisk na samo-
dzielne (autorskie) wykonywanie wszystkich proceséw drzeworytniczych.
Sésaku-hanga pojawita sie na bazie wielkich przemian w Japonii, gdy panstwo
bardzo szybko weszto w okres industrializacji. Tradycyjny drzeworyt zostat
wyparty z przestrzeni poligraficznej na rzecz zachodnich technologii wyso-
konaktadowych, co podwazyto jego dotychczasowe znaczenie. Pojawity sie
wowczas dwie drogi rozwoju mokuhanga.

Jedna z nich, shin-hanga, kontynuowata prace w systemie hanmoto, zaj-
mujac sie gtéwnie dostosowaniem projektow i sSrodkéw wyrazu do nowszych
czasow. Osobiscie uwazam ten okres tradycyjnego drzeworytu za jeden
z najciekawszych od strony estetycznej. W pracach tych pojawia sie wiele
nieznanych dotad srodkéw wyrazu, a ich techniczne aspekty sg doprowa-
dzone niemal do perfekcji. Szczegdélnie znanym artystg z tego nurtu jest
Kawase Hasui, ktéry w swych pracach swietnie uchwycit Japonie w okresie

40 Wydaje mi sig, ze obecnie jest wigkszy nacisk na autorskie wykonywanie dzieta, a system hanmoto jest raczej
systemem ,przemystowym”. Nie stawiam tego twierdzenia bardzo pewnie ze wzgledu na mieszane uczucia, co
do tego na ile wspétczesna sztuka jest tak bardzo autorska. Wiele etapéw prac dawniej wykonywanych samo-
dzielnie przez artystg obecnie wykonuja zaktady produkcyjne. Przyktadowo w malarstwie sg to gotowe farby
czy zagruntowane fabrycznie ptétna napiete na krosnie. A w druku cyfrowym zaktady graficzne samodzielnie
ustalajg parametry druku.

41 Pierwszym artystg z Europy, ktéry wspétpracowat w ten sposéb z japonskimi specjalistami, byt Friedensreich
Hundertwasser z Austrii.
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odchodzenia od tradycji - raczej w formie zawartych emocji niz narracyj-
nego obrazowania.

Drugim nurtem, ktéry sie wéwczas pojawit, byta wspomniana sésaku-hanga.
Za jedng z najczesciej wymienianych prac, powstatych w poczatkach tego
ruchu przyjmuje sie ,Rybak” (1904) Kanae Yamamoto. Yamamoto szkolit sie
na tradycyjnego drzeworytnika, lecz w miedzyczasie doszto do przetoméw
w drukarstwie, co zmusito go do zmiany podejscia do tworczosci. Wczesniej
mokuhanga nie byta uznawana za sztuke, a jedynie za rzemiosto stuzgce
reprodukowaniu obrazéw. Nie nauczano takze tej techniki w szkotach arty-
stycznych. Gdy drzeworyt japonski stracit racje bytu jako technika reproduk-
cyjna, Yamamoto zaczat wykorzystywac jg jako samodzielny $rodek wyrazu
artystycznego. Otworzyto to nowg sciezke dla rozwoju drzeworytnictwa.
Poczatkowo Japonska Akademia Sztuki nie chciata zaakceptowa¢ mokuhanga
jako techniki artystycznej 42.

W sosaku-hanga ktadziono nacisk na samodzielne, autorskie wykonywa-
nie wszystkich etapéw prac wedtug zasad ,samodzielnego rysowania” (Bi&
jiga), ,samodzielnego rzezbienia” (E%| jikoku) i ,samodzielnego drukowania”
(¥4 jizuri). Prace powstate w tym systemie miaty by¢ jak najbardziej zblizone
(niemalze potgczone) z osobg artysty - ktadty nacisk na subiektywne odczucia
i indywidualne podejscie do pracy. Mimo tak zdefiniowanego podejscia, nie
byto to tak jasne i klarowne w tamtym okresie. Zdarzata sie wspétpraca mie-
dzy artystami, a nawet ,podzlecanie” niektérych etapdw prac. Jak to zwykle
bywa, dopiero z pewnego oddalenia czasowego tatwiej okresla¢ cechy nurtu,
ktore w trakcie powstawania sg niejasne i rozmyte.

Sam proces tworzenia grafik niewiele sie rézni od tego stosowanego w sys-
temie hanmoto: projektowanie, rzezbienie, drukowanie. Jednak ze wzgledu na
bardziej osobiste podejscie do prac, w tym systemie pojawito i nadal pojawia
sie duzo eksperymentdw czy autorskich rozwigzan. Profesjonalni rzezbiarze
pracujacy dla wydawcy mieli za zadanie oddac¢ jak najdoktadniej przygotowany
projekt, zas artysta w sosaku-hanga ma petng dowolnos$¢ w podejmowaniu
decyzji w trakcie jakichkolwiek prac, np. rzezbienia czy drukowania. Wielu
artystow nie drukuje naktaddw, a do kazdej odbitki podchodzi catkowicie in-
dywidualnie. Poniewaz proces druku mokuhanga jest oparty na pracy recznej
i doswiadczeniu drukarza, mozliwe jest uzyskiwanie bardzo zréznicowanych
odbitek z matrycy.

42 W koricu w1927 r. zostata ona uznana, a w 1935 r. zezwolono na zajecia pozalekcyjne z drzeworytu.
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Wspotczesnie w wykonywaniu mokuhanga najbardziej popularny zdaje sie
by¢ system s6saku-hanga. Wynika to m.in. z jego niskich kosztéw i mozliwosci
artystycznego wyrazu. Mato ktéry artysta moze sobie pozwoli¢ na optace-
nie grupy rzemiesInikdw, aby wykonali matryce i wydrukowali naktad. Sésa-
ku-hanga natomiast pozwala artystom bez ograniczen w stosunku do czasu
powstania, formy czy limitu naktadu.

Poniewaz nie ma Scisle okreslonych zasad, mozliwe jest tez eksperymen-
towanie z narzedziami i materiatami. Obecnie stosunkowo mato oséb stosuje
tradycyjne drewno wisni gérskiej yamazakura. Jest ono bardzo trudne do zdo-
bycia. Dodatkowo jest to drewno nietatwe w obrébce - twarde. Stad pojawito
sie wiele zamiennikéw, poczynajac od innych gatunkéw drewna, przez ptyty
tréjwarstwowe, az po sklejki. Tak samo sprawa sie ma z narzedziami czy in-
nymi materiatami, jak np. papier.

W samej Japonii mokuhanga jest szeroko wykorzystywana juz w szkole
podstawowej. Opracowano na te potrzeby cztery odmiany drzeworytu, tak
aby dostosowac poziom trudnosci do wieku i umiejetnosci uczniow:

1. Monotypia.Jest to najczesciej pierwsze zapoznanie sie z tg technika.

W tej metodzie uczniowie rysuja przedstawienie na desce, ktére
nastepnie wycinaja (najczesciej dtutem ,v” lub ,u”) konturowo. Nie
usuwaja w tym przypadku miejsc niedrukujacych, dzieki czemu
ogranicza sie czas pracy ostrym narzedziem. Na tak przygotowany
blok uczniowie naktadajg farbe (gotowa, np. akwarele czy tempere,
lub na spoiwie z klejem nori) za pomocg pedzli, po czym drukujg na
papierze. Proces mozna powtarza¢, dodajac kolejne kolory, ktére
beda sie na odbitce mieszaty i naktadaty. W tej odmianie techniki
najczesciej tworzone s catkowicie unikatowe dzieta, co czyni je
monotypiami. Dzieki swojej prostocie moze to by¢ pierwszy kontakt
z technikg graficzna.

2. Drukjednomatrycowy i kolorowanie reczne. W tej odmianie wykonuje
sie jedynie matryce kluczowa (najczesciej czarng). Po wyschnieciu, od-
bitki sg kolorowane recznie lub zostajg jako wersje monochromatyczne.
Wymagane sg tu wieksze umiejetnosci manualne, gdyz matryce wy-
konuje sie jak w przypadku tradycyjnej techniki - wypukte pozostaja
jedynie miejsca drukujgce. Najczesciej stosuje sie tu zestaw narzedzi
(n6z lub noze i dtuta o réznym przekroju). W przypadku druku czarnego
stosuje sie tusz sumi. Mozliwe jest tez dodanie do niego kleju nori, cho¢
nie jest to niezbedne.
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3. Metoda tracona (in. redukcyjna). W tej odmianie druki wykonywane s3

zjednej matrycy, ktdéra ulega stopniowej redukcji podczas procesu po-
wstawania grafik. Poczagtkowo matryce wykonuje sie w formie sylwety
catego przedstawienia i drukuje najczesciej w najjasniejszym przewidy-
wanym w projekcie kolorze (najczesciej jest to z6tty). Elementem nie-
zbednym jest wyciecie doktadnych paserdéw kento, gdyz w tej technice
wielokrotnie drukujemy z tego samego bloku i wazne jest, aby kolejne
druki precyzyjnie sie na siebie naktadaty. Po wydrukowaniu catego
naktadu wycina sie z matrycy miejsca, ktére maja pozostac¢ w druko-
wanym kolorze (czyli w naszym przypadku z6tty), a zostawia miejsca,
ktére beda drukowac kolejnym kolorem (dla przyktadu weZzmy magenta).
Drukujemy z tej samej matrycy caty naktad, co na docelowej odbitce da
efekt czerwieni (magenta natozona na zétty). Kolor moze by¢ zalezny
od rodzaju uzytej farby i jej transparentnosci, jednak w mokuhanga
farby najczesciej sg dos¢ transparentne (w stosunku do zachodnich
farb drukarskich opartych na spoiwie olejnym). Na odbitce widoczny
tez bedzie kolor z6tty w miejscach, w ktérych nie zadrukowali$my ma-
genta, a byt wczesniejzadruk zottym (w miejscach wycietych w drugim
etapie). Caty proces powtarzamy, redukujac pole zadruku, jednoczes$nie
dochodzgc do coraz ciemniejszych iintensywniejszych barw lub czerni.

Wadg techniki jest brak mozliwosci dodruku, gdyz matryca jest ,nisz-
czona" w procesie produkcji. Duzg zaleta techniki jest spora oszczednos¢
materiatu - wystarczy jeden klocek, z ktérego wykonujemy wiele matryc.
Bardzo utatwione jest tez pozycjonowanie ,miedzymatrycowe” - zawsze
papier jest ustawiany do tych samych paseréw kento. Podczas procesu
projektowego trzeba rozwazy¢ kolejnos¢ druku, co pomaga w pézniej-
szym zrozumieniu technik drukarskich i rozwija myslenie projektowe.

Osobiscie bardzo lubie te odmiane mokuhanga i czesto stosuje ja
w prowadzonych przeze mnie warsztatach. Najczesciej zamiast dru-
kowa¢ kolejne stany kolorami, kursanci wykonuja druki w odcieniach
szarosci. Zaczynajg druk od farby jasno szarej (mieszanina tuszu sumi
i kleju nori), a przy kolejnych etapach dodaja do niej wiecej sumi (przy-
ciemniajg farbe az do czerni). Dzieki redukowaniu matrycy mozna
wykonac catos¢ prac bardzo szybko. Podstawowe warsztaty z trzema
etapami druku trwaja 4 godziny. W tym czasie kursanci poznaja caty
proces wytwarzania mokuhanga i sg przygotowani do dalszych wia-
snych prac (préb).



4. Drukwielomatrycowy. Tradycyjna technika druku, gdzie kazdy kolor jest
przenoszony za pomocg osobnej matrycy*. Wszystkie matryce miedzy
sobg sg precyzyjnie pozycjonowane za pomocg kento.

Poniewaz wiele oséb przechodzi przez podstawowe szkolenie zmokuhanga,
acze$¢znich w pdzniejszym zyciu nadal tworzy w tej technice, trudno bytoby
wszystkim chetnym zapewnic tradycyjne profesjonalne materiaty i narzedzia.
Przy tak szerokim stosowaniu techniki niezbedne okazato sie stosowanie
zamiennikéw tradycyjnych narzedzi i materiatéw. W Japonii do tworzenia
matryc masowo wykorzystuje sie sklejke shina, ktéra jest tam bardzo sze-
roko dostepna w dowolnych formatach. Jest ona miekka, bardzo wygodna
w obrébce i jak na warunki japonskie tania. Czyni to z niej Swietny materiat
na matryce drzeworytnicze w przypadku nieposiadania potrzeby wycinania
drobnych elementéw. Jest ona na tyle wysoko ceniona, ze wielu drzeworyt-
nikéw spoza Japonii specjalnie jg sprowadza.

Dtuta wystepujg w réznych formach i przedziatach cenowych, od wysokiej
klasy dtut dla profesjonalistéw do bardzo tanich, produkowanych maszynowo,
jednak dalej o stosunkowo wysokiej klasie stali i jako$ci wykonania. Produ-
kowane sg réwniez gotowe papiery (czasem w formie blokéw) do druku mo-
kuhanga, ktére sg odpowiednio zagruntowane, a wiec po namoczeniu gotowe
do druku bez koniecznosci dodatkowego ich zaklejania. Zamiast stosowac
pigmenty sypkie czy tworzy¢ paste pigmentowa, czesto uzywa sie tempery,
gwaszu czy gotowych past.

Klej nori jest rowniez szeroko dostepny, gdyz w Japonii jest on uzywany
jako jeden z podstawowych klejow codziennego uzytku. Jest on dostosowany
do dtugiego uzytkowania. Klej gotowany ze skrobi ma tendencje do psucia
sie, natomiast nori sprzedawany w sklepach jest bardzo odporny na procesy
rozktadu czy rozwarstwianie.

Ciekawej ewolucji dokonano réwniez w baren, gdzie z tradycyjnie recznie
robionym hon-baren zaczeto zastepowac jego elementy takimi, ktére sg moz-
liwe do wykonania maszynowego. Poza tym zaczeto réwniez tworzy¢ baren
catkowicie syntetyczne czy nawet metalowe.

To wszystko pokazuje, ze ta technika ciggle zyje i jest dostosowywana do
potrzeb wspétczesnego Swiata.

43 Omawiajac temat szczegétowo to nie zawsze ,kazdy kolor” jest przenoszony przez osobng matryce. W technice
mokuhanga z jednej matrycy mozna drukowac kilka koloréw. Przyktadowo z matrycy nieba mozemy drukowac
btekitne bokashi (przejscie tonalne) stopniowo zanikajgce ku gorze, rézowe bokashi z dotu do géry (poswiata
po zachodzie storica), granatowe bokashi nadrukowane na btekit od goéry (przyciemnienie nieba) - jest to czgsto
stosowane przedstawienie nieba w ukiyo-e.
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Dostosowywanie do warunkéw zewnetrznych

Gdy drzeworyty japonskie trafity do Europy, stosunkowo szybko okazato sie,
ze na Starym Kontynencie nie ma takich narzedzi, a nawet materiatéw, jakie
wystepowaty w kraju, gdzie rozwineta sie mokuhanga. Oczywiste byto, ze nie
ma mozliwos$ci sprowadzania wszystkich narzedzi i materiatéw z kraju pocho-
dzenia. Niezbedne wiec okazato sie stosowanie zamiennikéw. Sama technika
rowniez nastreczata pewnych probleméw, gdyz po pierwsze, wymiana infor-
macji byta wéwczas mocno ograniczona, a po drugie, klimat w Europie jest
inny niz w Japonii, a co za tym idzie, trudno byto utrzyma¢ odpowiednig wil-
gotnos$¢ niezbedna w procesie druku. Jednak, jak bywato wczes$niej, technika
byta powoli dostosowywana do warunkdéw lokalnych.

Ciekawymi eksperymentami byto tworzenie baren przez rowkowanie drew-
nianego klocka tak, aby tylko pozostawione wypustki stykaty sie z papierem,
przez co rozktadaty nacisk w podobny sposéb, jak sie to czyni za pomoca
rdzenia baren-shin. Prébowano réwniez stosowac klocek drewna z nawinie-
tym sznurkiem, ktéry byt lepszym rozwigzaniem, gdyz wystepowata mniejsza
szansa na zniszczenie papieru odbitkowego podczas procesu druku. Godne
uwagijest, ze sam tradycyjny baren japonski réwniez byt nastepcg starszego
chinskiego rozwigzania, w ktédrym na kawatku drewna mocowano pek wto-
kien roslinnych (lub wtoséw). Tak wiec te przemiany w narzedziach nastepuja
ciggle i maja bardzo dtuga historie.

il. 03. Docisk drukarski stosowany w Chinach - pierwowzér dla baren



Dostosowanie do warunkéw polskich

W trakcie rozméw z wieloma osobami, ktére prébowaty swoich sit w technice
mokuhanga, czesto zwracaty one uwage na potrzebe sprowadzania materia-
téw i narzedzi z zagranicy. Wiele oséb porzucato préby tworzenia w tej tech-
nice ze wzgledu na te ograniczenia. Uwazam, ze brak wygodnego dostepu
do narzedzi i materiatow jest jednym z gtéwnych czynnikéw hamujacych
rozpowszechnianie mokuhanga w Polsce.

Przed 2020 rokiem gtdwnie sprowadzatem narzedzia i materiaty z Wielkiej
Brytanii. Do teraz kraj ten posiada sporo sklepéw graficznych wyposazonych
w wysokiej jako$ci materiaty z Japonii. Stanowito to stosunkowo wygodne roz-
wigzanie, gdyz Wielka Brytania byta w Unii Europejskiej, co dawato mozliwos¢
sprowadzania potrzebnych rzeczy bez koniecznosci wypisywania dodatkowych
deklaracji celnych, dokumentéw czy ttumaczen. Nie byta to najtansza opcja,
ale stanowczo najwygodniejsza, przynajmniej do czasu Brexitu.

Miatem okazje zakupi¢ tam dtuta oraz szczotki po wspomnianym wy-
stapieniu Zjednoczonego Krélestwa z UE i nie byta to sytuacja komfortowa
obustronnie. Sprowadzatem réwniez narzedzia z Japonii, co okazato sie troche
prostsze, cho¢ nadal w pewnym stopniu skomplikowane.

Nie sg to ograniczenia dotyczgce jedynie Polski. Rozmawiajgc z wieloma
grafikami z catego Swiata, czesto okazywato sie, ze majg oni podobne pro-
blemy i, tak jak ja, prébuja je rozwigzywad réznymi metodami. Zaczgtem
eksperymentowac z ré6znymi zamiennikami oraz tworzy¢ wtasne narzedzia
lub szukac¢ ich odpowiednikdw Polsce. Wysytatem réwniez zrobione przeze
mnie narzedzia do specjalistéw z innych krajéw, aby oceniliich przydatnos$¢+.
Ten proces nigdy nie ustati mam nadzieje nadal go kontynuowa¢, aby coraz
bardziej doskonali¢ swéj warsztat.

Nie wszyscy tworcy mokuhanga majg te same oczekiwania wzgledem
techniki, a takze nie wszyscy maja takie same umiejetnosci. Postanowitem
podzieli¢ sposéb wykonywania mokuhanga na 3 kategorie:

+ Tradycyjna technika japonska, w ktérej wszystkie materiaty, jak i na-
rzedzia sg jak najbardziej oryginalne i tradycyjnie wykorzystywane.
Tak samo proces tworzenia hanshita, kyogo, iro-sashi czy ciecie ma-
tryc jest zgodne z dawnymi technikami. Daje ona bardzo dobre efekty
i niesamowitg przyjemnos¢ mozliwosci obcowania z tak szlachetnymi

44 Wyniki badan przedstawiam w rozdziatach o narzedziach Dfuta, s. 053; Docisk drukarski, s. 068; NoZe, s. 049;
Szczotki i pedzle, s. 059.
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metodami. Ta odmiana jest niestety bardzo kosztowna i skomplikowana,
a z tych powodow niewiele 0s6b moze sobie na nig pozwoli¢. Mozna
przypuszczad, ze jest to odmiana, ktérg wykonuja najczesciej osoby
chcace poznac historyczng technike mokuhanga, dla ktérych bardzo
wazna jest zgodnos¢ z historycznym pierwowzorem. Jest to odmiana
dos¢ rzadko spotykana, gdyz ma bardzo duze ograniczenia. Bardziej
jestonaw formie zywego muzeum niz wspotczesnej techniki graficznej.
Odmiana ,poéttradycyjna”. Jest to odmiana zblizona do tradycyjnej,
jednak w pewnych aspektach jest dostosowana do warunkéw wspét-
czesnych. Nie wszystkie materiaty muszg by¢ sprowadzane z Japonii,
a niektdre elementy techniki sg uwspétczesnione. Przyktadem mogtoby
by¢ stosowanie ksero do powielania hanshita albo wykonywanie lub
obrébka projektu w programach graficznych, w ktérych mozna od razu
dokonac separacji barwnej i przygotowac iro-sashi do kazdej matrycy
osobno. Tak samo niektére narzedzia czy materiaty mozna unowocze-
$ni¢, np. obecnie czesto stosuje sie ptyty tréjwarstwowe do wykony-
wania matryc, gdyz mniej sie pacza oraz sg bardziej oszczedne, jesli
chodzi o wysokiej klasy drewno. Jest tez mozliwos$¢ gtebszych moder-
nizacji narzedzi czy proceséw, np. wykorzystujgc grawerowanie lase-
rowe czy frezowanie do tworzenia matryc. Takich miejsc, gdzie mozna
tradycyjng mokuhanga unowoczesni¢, jest wiele i sg one zalezne od
uwarunkowan, w ktérych pracuje grafik. Co$ dostepnego w jednym
kraju lub nawet miescie moze by¢ bardzo trudne do zdobycia w innym
i wéwczas to jest przestrzen do zmian. Ta odmiana wydaje mi sie tez
najbardziej adekwatna do czaséw wspotczesnych i daje duzg dowolnos$¢
w modyfikacjach i poszukiwaniach, jednak wymaga pewnego doswiad-
czenia, wiedzy i umiejetnos$ci. Odmiana ta jest bardzo czesto wykorzy-
stywana przez wspotczesnych artystow grafikéw, gdyz daje ogromne
mozliwosci w dostosowywaniu jej do indywidualnych potrzeb. Grafik
nie jest skrepowany sztywnymi zasadami i moze je dowolnie zmienia¢
czy dostosowywac.

Odmiana najprostsza. Odmiana, w ktérej jest nacisk ktadziony jest
na ekonomiczne rozwigzania dostepne dla jak najszerszej grupy od-
biorcéw. Wiekszos¢ materiatébw mozna kupi¢ w sklepie spozywczym
i budowlanym. Dzieki takim zatozeniom mozliwe jest wykonywanie
mokuhanga w prawie kazdym miejscu. Jest to odmiana bardzo prosta
i trudno w niej uzyska¢ bardzo dobre rezultaty, jednak dzieki swoim
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matym wymaganiom moze by¢ podstawowga technika. Matym kosz-
tem i nie poswiecajac duzo czasu na przygotowania mozna rozpoczg¢
prace w mokuhanga.

Proponowane grupy nie muszg zaistnie¢ w sztywnie okreslonych grani-
cach. Sa raczej prébg zorganizowania réznych podejs¢ do techniki drzewo-
rytu japonskiego. Dzieki takiemu podziatowi tatwiej byto mi dostosowywa¢
narzedzia do konkretnych potrzeb. Pierwsza grupa, najbardziej tradycyjna,
byta w tym przypadku miejscem odniesienia sie - poréwnywania uzyskanych
efektow eksperymentdéw do tradycyjnej techniki.

Niestety sam nie jestem w stanie tworzy¢ w catkowicie tradycyjny sposdb,
wiec ,technika tradycyjna” juz na tym poziomie musiata by¢ nieznacznie zmo-
dyfikowana, co jednak nie powinno mie¢ duzego wptywu na wyniki - w kohcu
nie jestem i nigdy nie bede w petni profesjonalnym, wieloosobowym zakta-
dem rzemieslniczym. Ze wszystkimi grafikami, z jakimi miatem okazje roz-
mawia¢, nie spotkatem zadnego, ktéry by wykonywat mokuhanga w Scisle
tradycyjnej formie. Zawsze wprowadzajg oni mate zmiany i unowoczesnienia.
Tak wiec przestrzen tradycyjna jest raczej ideowa strefg do odniesienia. Cho¢
nie twierdze, ze nie ma grafikéw na Swiecie (pewnie w Japonii sg takie osoby),
ktérzy tworzg nadal w tradycyjnej, niezmienionej wersji mokuhanga, np. XVIII-
-wiecznej z danego konkretnego zaktadu. Nie sg mi jednak takie osoby znane.
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Sposoby badawcze

Badania, ktdre przeprowadzatem odnosnie dostosowania mokuhanga, byty
eksperymentami. W ramach tych badan testowatem rézne aspekty techniki
w odniesieniu do trzech wyzej wymienionych odmian. Wyniki eksperymen-
téw poréwnywatem ze sobg oraz poddawatem ocenie indywidualnej. W ba-
daniach positkowatem sie réwniez wiedzg i doswiadczeniem dr. hab. Pawta
Binczyckiego, prof. UR (mojego promotora), ktérego zdanie byto bardzo
pomocne, szczegdlnie przy trudno rozstrzygalnych problemach. Poza tym
niektére aspekty konsultowatem réwniez z innymi grafikami zajmujgcymi
sie mokuhanga, aby poznac ich opinie czy ich sposoby na rozwigzywanie da-
nych probleméw. Chciatbym w tym miejscu podziekowac za znaczacg pomoc
Dominique Rodride (znany jako Estampiste), Yuki Tabuko (znany jako Yen lub
YENone), Yoshiyuki Kubota.

W trakcie nauki w Szkole Doktorskiej Uniwersytetu Rzeszowskiego otrzyma-
tem wewnetrzny grant na badanie tematu ,Faksymile drzeworytu japonskiego
przy zastosowaniu technik cyfrowych do tworzenia matryc ksylograficznych™s.
W ramach tego badania testowatem technike grawerowania laserowego do
wykonywania matryc blokowych oraz sprawdzatem przydatnosc¢ prébek pa-
pieréw do zastosowania w technice mokuhanga. Cato$¢ badan opisatem w ar-
tykule, ktéry udostepnitem na zasadach ,wolnej nauki” - bezptatnie w obiegu
otwartym, z udostepnionymi skanami prébek do ewentualnej dalszej analizy.
Artykut wraz z odnos$nikami do bazy materiatéw jest dostepny na stronie re-
pozytorium Uniwersytetu Rzeszowskiego:

https://repozytorium.ur.edu.pl/items/dd167872-21fe-4d92-b42f-17e5c0f97674

45 ). Machowski, Faksymile drzeworytu japoriskiego przy zastosowaniu technik cyfrowych do tworzenia matryc
ksylograficznych, https://repozytorium.ur.edu.pl/items/dd167872-21fe-4d92-b42f-17e5c0f97674, data odczytu
04.01.2025 1.
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Materiat na matryce

Tradycyjnie w mokuhanga wykorzystuje sie drewno wisni goérskiej yamazakura,
ktére jest wczedniej poddawane dtugotrwatej obrébce. Niestety, drewno to
jest dos¢ drogie i trudno dostepne. Dlatego wiele oséb szuka zamiennikéw.
Pozadane cechy materiatu zalezg od rodzaju prac, jakie planuje wykona¢ grafik.
Inne parametry sg istotne dla poczatkujgcych grafikéw, dopiero rozpoczyna-
jacych prace w tej technice, a inne dla profesjonalistow tworzacych faksymile
tradycyjnych drzeworytéw. Mozna jednak pokusic sie o stworzenie pewnego
zbioru cech wspdlnych dla materiatu do wiekszosci prac.

Druk w technice mokuhanga odbywa sie w $Srodowisku wilgotnym, a ma-
tryca przed rozpoczeciem druku jest nasgczana woda, ktéra z czasem sie
uwalnia. Préby, ktére wykonywatem na materiatach nieabsorbujgcych wody
(np. linoleum czy lakierowana tektura) pokazaty, ze jest mozliwo$¢ druku
z takich matryc, jednak jest to druk, w ktérym trudno jest zapanowa¢ nad
farba. Widoczne sg pociggniecia pedzla, farba potrafi sie przesuszac i docho-
dzi wéwczas do przetar¢ na odbitce. Proces druku wymaga woéwczas duzej
uwagi i jednoczesnie wysokiego tempa pracy.

il. 04. Berlin 1933, autor: Jacek Machowski,
technika: linoryt drukowany technikg
mokuhanga, wymiar: 650 x 990 mm,
rok: 2012 (detal)
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Lepiej sprawdzajg sie materiaty posiadajgce mozliwos¢ kumulowania wody
i uwalniania jej stopniowo. Wéwczas w trakcie druku farba, w niewielkim
stopniu jednak samoczynnie, uspdjnia sie na powierzchni matrycy, przez co
tatwiej jest uzyskac réwny ton w stosunku do materiatéw niechtongcych wody.
Skierowato to moja uwage gtéwnie w strone drewna litego oraz materiatéw
drewnopochodnych. Dobrze tez, aby materiat byt jednolity strukturalnie
tak, aby nie miat skaz, tj. peknie¢, sekow czy matych otwordéw. Przyktadowo,
drewno mahoniowe ma mate podtuzne promienie, ktére na odbitce kohcowe;j
dajg efekt niewielkich niezadrukowanych linii.

il. 05. Jedna z matryc z drewna mahoniowego i zestaw odbitek, Red Fuji, autor: Jacek Machowski,
technika: mokuhanga, wymiar: 40 x 115 mm, rok: 2021

Kolejng wazng cechg materiatu przeznaczonego na matryce drzeworytnicze
jest jego podatnos$¢ na obrébke. Dobrze, aby dawat mozliwosci wykonywa-
nia precyzyjnych cie¢ i byt wygodny w opracowywaniu. Wazng cechg zatem
jest, aby materiat nie byt tupliwy i umozliwiat prace narzedziami w dowolnym
kierunku. Drewno tupliwe nie daje mozliwosci precyzyjnego ciecia w poprzek
stojéw, a przynajmniej jest to bardzo utrudnione. Miekkie gatunki drewna, jak
lipa czy topola, sa stosunkowo wygodne w obrébce, jednak wyciete detale
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w procesie druku moga szybko zosta¢ uszkodzone. Twarde gatunki spraw-
dzajg sie lepiej. Ciecie w twardszym drewnie wymaga wiekszej sity, co bywa
problematyczne, szczegdlnie dla poczatkujgcych drzeworytnikéw.

Dobrze tez, aby materiat byt tatwo dostepny w réznych formatach i sto-
sunkowo tani. Przydatng cechg bytaby powtarzalnos¢ materiatu - aby jego
parametry byty bardzo zblizone do siebie niezaleznie od partii.

Biorgc pod uwage te wszystkie podstawowe wytyczne, Smiato moge powie-
dzie¢, ze taki idealny materiat zapewne nie istnieje. Sg za to materiaty, ktére
nadajg sie lepiej lub gorzej do pewnego zakresu prac. Dlatego wiekszos$¢ ar-
tystéw grafikéw dobiera materiat do konkretnego zadania, zwracajgc uwage
na indywidualne potrzeby.

Drewno wystepuje w wielu réznych gatunkach, stad poczatkowo skupitem
sie na zorientowaniu sie, ktére z nich mogtyby by¢ przydatne w mokuhanga.
W tym celu przeprowadzitem wywiady z osobami zajmujacymi sie zawodowo
drewnem, np. konserwatorami, meblarzami, snycerzami, a nawet zdarzyto
mi sie rozmawiac ze szkutnikiem. Dodatkowo korzystatem z literatury w celu
wyselekcjonowania gatunkéw drewna majgcych potencjat do wykorzystania.
Jak juz wspominatem, wazne tez byto dla mnie, aby materiat byt w miare sze-
roko dostepny, wiec mimo ze niektdére gatunki drewna wydawaty sie obiecu-
jace, odrzucitem je ze wzgledu na te ceche.

Drewno lite wydaje sie by¢ bardzo dobrym materiatem do tworzenia ma-
tryc. Niestety, jego podstawowg wadg jest to, ze niektére gatunki drewna sg
trudne do zdobycia. Sktady budowlane posiadajg w wiekszos$ci drewno igla-
ste pozyskiwane z szybko rosngcych gatunkéw drzew, ktdre nie nadaje sie na
matryce drzeworytnicze (miekkie, tupliwe, niewygodne w obrébce). W spe-
cjalistycznych sktadach drewna jest wiekszy wybor, jednak czesto wymagane
jest zbyt duze zamowienie, jak na potrzeby wiekszosci drzeworytnikéw, gdyz
najbardziej przydatne gatunki nie sg szeroko wykorzystywane w przemysle.
Pozostaja jeszcze tartaki, ktére czasem majg interesujgce odmiany, jednak
najczesciej nie posiadajg oficjalnej oferty+. Oczywiscie jest jeszcze mozliwos$¢
samodzielnego wyciecia drzewa, przetarcia go w tartaku i wysuszenia... jed-
nak dla wiekszosci nie jest to zbyt wygodny sposéb pozyskiwania surowca.

Ciekawym sposobem zdobycia drewna jest poszukiwanie gotowych pro-
duktéw, takich jak deski do krojenia czy do eksponowania zywnosci. W dobie
zakupow internetowych jest to stosunkowo wygodny i prosty sposéb, jednak

46 Pozostaje wowczas kontaktowanie sie po kolei z kazdym z tartakéw w celu dopytania o posiadane przez nich
gatunki i minimalne wielko$ci zamdwienia.
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wymaga pewnego zaangazowania. Alternatywnym sposobem pozyskania
drewna lipowego jest szukanie producentéw podobrazi do ikon. Mozna od
nich kupi¢ gotowe deski wyszlifowane, a czasem gotowe do cigcia. Testowa-
tem réwniez blaty kuchenne klejone, wykonane z czeresni i buku. Sg one cie-
kawg alternatywa, jednak duza ilo$¢ potgczen i mozaika z wielu réznej jakosci
kawatkéw drewna bywa problematyczna. Takie gotowe produkty drewniane
czesto sg drogie, a w przypadku produktéw ,dizajnerskich” ich cena odpo-
wiednio wzrasta. Zdarza mi sie jednak kupi¢ odpowiedniag deske do krojenia
z przydatnego drewna za niewielka cene, jak np. deska zakupiona w dyskon-
cie spozywczym opisana jako akacjowa. Ze wzgledu na tatwos¢ dostepu oraz
wygode w obrdbce, szczegdlnie poczgtkujgcym grafikom polecam przygoto-
wane (obrobione) deski lipowe.

Dodatkowym problemem drewna litego, jest jego niejednolitosc¢ zalezna
od partii. Na korncowg ceche klocka ma wptyw nie tylko gatunek drewna, ale
takze warunki, w jakich drzewo rosto oraz sama struktura drewna. Zdarzato
mi sie kupi¢ drewno pozadanego gatunku, ktére miato znaczaco rézne cechy.
Drewno lite ma takze tendencje do paczenia sie w trakcie procesu druku. Na
poziom deformacji ma wptyw kierunek i rodzaj ustojenia, ale takze grubos¢
bloku. Czesciowo mozna paczenie powstrzymac przez umocowanie na kra-
wedzi poprzecznej bloku listewek utrzymujacych go prosto.

Wybrane gatunki drewna i ich cechy:

+ Magnolia - drewno bardzo twarde, Swietnie nadajace sie na matryce

kluczowe, bardzo rzadko spotykane i stosunkowo drogie.

+ Bukszpan - ekstremalnie twarde drewno, nadaje sie Swietnie do wyjat-
kowo cienkich linii. Bukszpan nie dorasta do duzych rozmiaréw, przez
co deski sg niewielkich rozmiaréw. Mozna je stosowac jak tsuge (buksz-
pan drobnolistny wykorzystywany w Japonii) do tworzenia wstawek
w matrycy. W wiekszych kawatkach drewno rzadko spotykane, mniejsze
klocki dostepne w sklepach rzezbiarskich (stosowany np. w lutnictwie).
Stosunkowo drogie, jednak ze wzgledu na niewielkie rozmiary klockéw
i sprzedaz detaliczng nie stanowi to duzej przeszkody.

* Klon - twardszy niz czeresnia, lepiej nadaje sie do drobnych elemen-
téw, przez to tez trudniejszy w obrébce. Czasem wykorzystywany do
tworzenia wstawek (podobnie jak bukszpan, cho¢ nie jest az tak bardzo
twardy). Wystepuje stosunkowo czesto ze wzgledu na zastosowanie
w mieszkalnictwie, np. parkiety, blaty. Cena przystepna, zdarza sie
mozliwos$¢ zakupu pojedynczych kawatkow.
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Czeres$nia - w odmianie europejskiej drewno twarde, wygodne w ob-
robce, szczegdlnie z odziomka (dolna, twardsza czes$¢ pnia), dobrze
nadaje sie na matryce kluczowe. Rzadko sprzedawane w sklepach, ale
nie jest tez bardzo trudne do dostania w tartakach. Czere$nia amery-
kanska jest mniej zbitym drewnem, wiec wygodniej sie w niej tnie, ale
tez tatwiej uszkodzi¢ detale podczas druku. Jako lite drewno w wiek-
szych kawatkach rzadko spotykane.

Jabton - drewno bardzo wygodne w cieciu, troche bardziej twarde
i zbite od czeresni. Najczesciej dostepne w pienkach (ktére stosuje
sie do wedzenia), o niewielkiej przydatnosci do mokuhanga. W formie
desek rzadziej spotykane, a jesli jest dostepne, to stosunkowo drogie.
Taniej mozna kupi¢ w formie matych bloczkéw.

Grusza - bardzo podobne parametry jak jabton. Wystepowanie po-
dobne, moze troche rzadziej spotykane.

Sliwa - podobna do jabtoni, cho¢ nieznacznie twardsza. Wystepuje
rzadziej.

Orzech - stosunkowo dostepny, szczegdlnie w odmianie amerykan-
skiej. Nadaje sie dobrze do ciecia. Twardosc zblizona do czeresni, cho¢
z reguty troche bardziej miekki.

Lipa - bardzo miekkie drewno, bardzo wygodne w obrébce. W proce-
sie druku drobne elementy mogga ulec szybkiemu uszkodzeniu. Sto-
sunkowo szeroko dostepne w formie przygotowanych desek, np. jako
podobrazia do ikon lub dla snycerzy. Czesto sprzedawane detalicznie.
Ze wzgledu na wygode obroébki i miekkos¢, Swietne dla poczatkujacych.
Olcha - ma cechy podobne do lipy, niewiele twardsza, wygodna w ob-
rébce. Podobna cenowo, troche rzadziej dostepna.

Topola - drewno zblizone do lipy, miekkie, mniej wygodne w obrébce.
Topola ma dtugie wtdkna, co utrudnia ciecie wich poprzek. Sg to miekkie
wtdkna, wiec ciecie ich jest mozliwe pod warunkiem utrzymania noza
w statej ostrosci. Rzadko spotykane w formie litej.

Buk - chyba najbardziej pospolite twarde drewno lisciaste. Stosunkowo
twarde, umiarkowanie wygodne w obrébce, drobne elementy potra-
fig sie kruszy¢. Bardzo tanie i tatwo dostepne w réznych formatach.
Drewno bukowe jest wykorzystywane, np. do parkietéw, poétek, desek
kucharskich oraz jako opat. Stanowi dobry wybér dla poczatkujacych
w mokuhanga, gdy pojawi sie potrzeba twardszego drewna od lipy, ze
wzgledu na jego szerokg dostepnosc.
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* Brzoza-drewno miekkie, stosunkowo tanie. Wystepuje w wielu odmia-
nach, od ktérych zalezy jego przydatnosc. Drzewa rosngce w trudniej-
szych warunkach (np. w krajach skandynawskich) posiadajg drewno
twardsze o zwartej strukturze. W formie litej rzadko spotykane.

+ Dab - bardzo twarde drewno, niewygodne w obrébce. Ze wzgledu na
dtugie twarde wtdkna bardzo tupliwe. Debina nie ma zwartej struktury -
pojawiaja sie w niej puste przestrzenie, promienie drzewne. Ta cecha
powoduje, ze druk z matrycy debowej nie jest rownomierny. Drewno
stosunkowo tatwo dostepne, réwniez w detalu.

* Robinia akacjowa - drewno bardzo twarde, przypominajgce w struk-
turze dab. Rzadziej spotykane od debiny.

*  Mahon - drewno egzotyczne, szeroko dostepne, miekkie, wygodne
w obroébce. Drewno nie ma zwartej struktury. Wystepuja w nim drobne
puste przestrzenie (promienie drzewne), co w gotowym druku daje
cienkie biate linie rozrzucone na zadrukowanej ptaszczyznie.

Na jako$¢ drewna ma duzy wptyw miejsce, w ktérym drzewo rosto. Dla-
tego jedynym sposobem jest robienie préb, zanim sie przystapi do pracy, lub
posiadanie duzego doswiadczenia, dzieki ktéremu mozna przewidzie¢, jak
dany klocek bedzie sie zachowywat. Podczas doboru klocka nalezy doktad-
nie sprawdzi¢ rozmieszczenie sekéw czy uktad stojéw tak, aby nie stanowito
to problemu w trakcie wykonywania matrycy czy nie wptywato negatywnie
na koricowg odbitke. Specjalisci potrafig tak dobra¢ kawatek drewna, aby
jego uktad stojow stanowit dodatkowg wartos¢ na gotowej odbitce. Technika
kimetsubushi (druku ukazujacego stoje drewna#) jest jedng z technik uszla-
chetniania druku w mokuhanga.

il. 06. Pofudniowy wiatr, czyste niebo, autor: Katsushika Hokusai, wymiar: 244 x 356 mm, rok: ok. 1830 - 1832

47 Ouwidacznianiu stojéw drewna w mokuhanga i innych rodzajach uatrakcyjniania tta mozesz znaleZ¢ na stronie
http://www.ukiyoe-gallery.com/deluxe.htm, data odczytu 04.01.2025r. lub https://www.viewingjapaneseprints.
net/texts/topics_fag/woodgrain.html, data odczytu 04.01.2025r.
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Znaczenie ma takze forma materiatu. Poza drewnem litym w mokuhanga
mozna réwniez stosowac ptyty tréjwarstwowe, tzw. stolarskie, czy sklejki.
Drewno lite ma tendencje do paczenia sie w trakcie druku, ma na to wptyw
woda wykorzystywana w tej technice. Aby ustabilizowacd ptyte, tnie sie klo-
cek na cienkie arkusze (3 - 5 mm) i przykleja do stabilniejszego podtoza, np.
sklejki czy innego kawatka drewna. Dodatkowym atutem tego rozwigzania jest
zmniejszenie ceny klocka, gdyz rdzen takiego bloku najczesciej jest stosun-
kowo tani. Daje to tez mozliwos¢ uzywania cienkich desek, ktére samodziel-
nie bytyby trudne do wykorzystania. Minusem tego rozwigzania jest naktad
pracy, ktory trzeba wykona¢ przygotowujgc takie bloki.

il. 07. Ptytatréjwarstwowa. Zewnetrzne oktadziny wykonane z drewna Yamazakura

W serii eksperymentéw prébowatem stworzy¢ takie bloki, fornirujgc sklejki
arkuszami szlachetniejszego drewna. Wyniki okazaty sie w wiekszosci nieza-
dowalajace. Dostepne forniry byty zbyt cienkie (do 1 mm), co nie poprawiato
jakosci ciecia, a nawet jg pogarszato. Duzo lepiej sprawdzity sie grubsze obtogi
(2 - 3 mm). Warunkiem byto, aby byty one ciete, a nie skrawane - obtogi uzy-
skane w wyniku skrawania majg naruszong strukture drewna, co powoduje
ich pekanie czy szczerbienie podczas wycinania matrycy. Niestety, tak grube
obtogi sg rzadko sprzedawane, co czyni je mato praktycznym rozwigzaniem.

Ciekawa alternatywa dla drewna litego czy ptyt tréjwarstwowych sg go-
towe sklejki. Nie sg tak efektywne w obrébce, ale w zamian sg one stosunkowo
tanie i dostepne w réznych formatach. Wycinanie drobnych elementéw jest
znacznie utrudnione, a w niektérych odmianach wrecz niemozliwe. W ramach
badan testowatem kilka rodzajéw sklejek.
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*  Shina-wygodnaw obrébce, miekka, umozliwia wycinanie stosunkowo
drobnych elementéw. Bardzo czesto polecana przez wielu zachodnich
czy japonskich drzeworytnikéw. Uznaje sie jg za najlepszg ze sklejek do
mokuhanga. W Europie bardzo trudno dostepna i droga.

+ Lipowo-balsowa - wygodna w obrébce, migkka. Sklejka dostepna
w sklepach modelarskich. Maksymalny sprzedawany w Polsce format
to 500 x 1000 mm, o grubos$ci do 8 mm. Moim zdaniem do 2022 roku
sklejka ta byta bardzo dobrg alternatywa dla innych materiatéw. Byta
stosunkowo tania, dostepna w duzych arkuszach, stabilna podczas na-
maczania. Niestety, po ataku Rosji na Ukraine w 2022 roku, gdy ceny
drewna wzrosty, sklejka ta zdrozata trzykrotnie, co uczynito jg mniej
atrakcyjnym materiatem.

+ Topolowa - stosunkowo wygodna w obrébce, miekka. Ze wzgledu na
cechy drewna topolowego posiada podobne niepozadane cechy. Jest
jednak tania i tatwo dostepna.

+ Sklejka bukowa - stosunkowo wygodna w obrdbce, twarda, rzadziej
dostepna niz sklejka brzozowa. Podobnie jak buk lity, lubi sie kruszy¢.

* Brzozowa - mato wygodna w cieciu, $rednio twarda, krucha, szeroko
dostepna oraz tania. Jej przydatnosc zalezy od klasy sklejki. Duzym plu-
sem jest jej dostepnosc - w wiekszosci sklepdw budowlanych mozna ja
dostac, co czyni jg dobrym materiatem na pierwsze proéby.

Warto wspomnie¢, ze w sklejkach wystepuja klasy jakosci, ktére majg duzy
wptyw na ich przydatno$¢ do mokuhanga. Pierwszej kategorii sklejka nie po-
winna mie¢ wyrw w wierzchniej czesci, a materiat do niej uzyty jest czesto
wyzszy gatunkowo, co utatwia ciecie. Kolejne klasy sg coraz gorsze i trud-
niejsze w obrébce. Wystepujg jeszcze inne cechy sklejek, jak suchotrwatos¢
iwodoodpornos¢. Do mokuhanga lepsze sg wodoodporne, chod i suchotrwate
czesto sg wystarczajaco odporne, aby wytrzymac proces druku, jezeli nie jest
on bardzo dtugi. Mozna jeszcze charakteryzowac sklejki ze wzgledu na spo-
sob taczenia warstw wzgledem siebie, np. sklejka zginana (o utozeniu warstw
umozliwiajgcym fatwe jej giecie) czy lotnicza (o utozeniu warstw zwiekszajg-
cym sztywnosc sklejki). Z przebadanych sklejek, lotnicza wydawata sie catkiem
dobrga, stosunkowo tanig sklejka, jednak jej przydatnos¢ wynika z wysokiej
klasy drewna uzytego do jej produkgji, nie za$ z systemu tgczenia warstw.

Stanowczo kwestia materiatéw na matryce jest jeszcze otwarta, gdyz moje
badania sg zaledwie wprowadzeniem w ten temat. Na pewno tez nie sposéb
znalez¢ idealny materiat, bo jest zbyt wiele réznych, a czesto wykluczajacych
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sie potrzeb dotyczacych konkretnej pracy czy preferencji grafikéw. Rozma-
wiajac z réznymi twércami, okazuje sie, ze kazdy ma jakie$ swoje ulubione
rozwigzania, ktére niekoniecznie odpowiadajg innym. Moje badania i ich opis
majg na celu szybkie i podstawowe okreslenie przydatnosci dla oséb, ktére
majg niewielkie doswiadczenie w mokuhanga. Opis raczej moze by¢ trakto-
wany jako punkt wyjscia do samodzielnych eksperymentéw umozliwiajgcych
dobranie materiatu pod swoje potrzeby.

Noze

Podstawowym, tradycyjnie stosowanym narzedziem do tworzenia matryc
w mokuhanga jest néz hangi to. Jest on wykonany z prostego kawatka stali,
na koncu zaostrzonego skosnie. Ten rdzen stalowy jest wstawiony w drew-
niang raczke w taki sposéb, aby wystawata jedynie czes¢ rdzenia z ostrzem.
Dla ustabilizowania metalowego rdzenia jest on zakoriczony haczykiem, ktéry
wbijany jest w rekojes¢. Na dole rgczki umieszczona jest metalowa obejma
utrzymujgca ostrze w jednym miejscu. W przypadku potrzeby posiadania
dtuzszego noza, np. w trakcie zuzywania sie materiatu, zdejmuje sie obejme
i przesuwa ostrze w dét.

il. 08. Rézne rodzaje nozy testowanych do wykonywania mokuhanga
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Sam stalowy rdzen jest wykonany z dwéch rodzajéw stali - twardszej i bar-
dziej miekkiej. Twarda stal jest gtéwnym elementem ostrza, z ktérego jest
wykonana krawedz tnaca. Dzieki jej twardosci (ok. 70 HRC) krawedz dtuzej
pozostaje ostra. Mieksza stal (ok. 60 HRC) stabilizuje twardszg czes¢ i zabez-
piecza przed pekaniem rdzenia.

Uzywajac noza hangi to, nalezy utrzymywac go w statej ostrosci. Tradycyjni
rzezbiarze (grawerzy) blokéw w trakcie pracy mieli zawsze przygotowany ze-
staw kamieni do ostrzenia narzedzi. Praca nad wycinaniem bloku byta czesto
przerywana, aby podostrzy¢ narzedzia. Z czasem ostrze ulega takiemu zuzy-
Ciu, ze utamuije sie jego koncdéwka - najistotniejsza czes¢ narzedzia. Wéwczas
niezbedne jest poswiecenie wiekszej ilosci czasu na ponowne uformowanie
krawedzi przez przeszlifowanie je;.

Noze sg ostrzone pod réznymi katami. Dob6r kata ostrzenia zalezny jest
od rodzaju wycinanej linii. Im kat ostrzejszy, tym tatwiej wycina sie tuki, im
bardziej ptaski, tym tatwiej tnie sie linie proste. W przypadku bardzo drob-
nych tukéw lub przestrzeni do wyciecia, mozna naostrzy¢ go w tuk, zamiast
ostrzenia na ptasko. Wéwczas sam szpic noza jest bardzo ,punktowy”, co daje
mozliwos¢ precyzyjnego ciecia drobnych detali. Niestety, im ostrze bardziej
szpiczaste, tym tatwiej sie tamie, wiec takie precyzyjne noze stosuje sie tylko
w wymagajacych jego zastosowania miejscach.

\\s \

il. 09. R6zne rodzaje ostrzenia klingi noza hangi-to

Jest kilka sposobow na utatwienie korzystania z hangi to. Jednym z nich jest
delikatne zeszlifowanie krawedzi po drugiej stronie ostrza. Stabilizuje to sam
szpic ostrza i dzieki temutamie sie ono rzadziej. Zabieg ten czyni ostrze mniej
zwrotne, wiec nie mozna go stosowac przy wycinaniu bardzo matych tukéw.
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il. 10. Wzmocnienie szpicy ostrza noza hangi-to przez zeszlifowanie jego tylnej krawedzi

Innym sposobem jest lekkie wygiecie ostrza w strone niezaostrzong. Dzieki
temu zabiegowi szybciej mozna przeszlifowac tyt ostrza, tzw. Scigganie druta.
Taki zabieg mozna tez zastosowac przy dtutach aisuki.

il.11. Wygiecie ostrza tak, aby utatwic¢ szlifowanie tylnej jego czesci

Noze hangi to s ciezko osiggalne i trzeba je sprowadzad. Dlatego szukatem
tatwo dostepnego zamiennika. Poczgtkowo testowatem noze snycerskie, ale
ich uformowanie nie dawato zadowalajgcych rezultatéw, gtéwnie ze wzgledu
na ich grubos$¢ oraz uformowanie ostrza. Stworzytem kilka wtasnych nozy
w réznych odmianachizréznych rodzajéw stali, ktére sprawdzajg sie dobrze.
Kilka z nich wystatem do przetestowania innym drzeworytnikom. Wedtug
badajgcych, testowane noze wymagaja poprawy w kwestii ergonomii (nie-
wygodna rekojes¢) i twardosci ostrza (zbyt miekkie). Mimo ze néz nadaje sie
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do ciecia, jest on gorszy od jego japonskich odpowiednikéw. Gdyby patrzec
na te noze pod kgtem popularyzacji mokuhanga w Polsce, minusem jest réw-
niez, znaczne skomplikowanie ich wytwarzania. Nie spetniajg one wymogu
tatwego i taniego dostepu do narzedzi.

W tej kwestii bardziej sprawdzity sie noze segmentowe. Najbardziej pod
wzgledem jakosci, ceny i dostepnosci spetniajg moje oczekiwania noze firmy
OLFA. Mowa tu o nozach zwymiennymi ostrzami o szeroko$ci 9 mm. Wystepuja
one w roznych odmianach (rodzaje stali i wykonczenia). Co wazne, posiadaja
ostrza o dwéch katach: 45° i 30°. Ostrze 30° lepiej sie nadaje do wycinania tu-
kow i drobnych elementdw, a 45° do bardziej szerokich tukéw i prostych linii.

Podczas badania na twardo$ciomierzu ostrza OLFA SAB-10 o k3cie 30°
(ktorych gtéwnie uzywam) wykazaty sie twardoscig ok. 60 HRC, wiec jak na
masowy, tani produkt jest to wysokie osiggniecie. Sg one cienkie, co utatwia
ciecie. W przypadku ostabienia i ztamania koncéwki nie ma potrzeby prze-
ostrzania, jak w przypadku hangi to; wystarczy odtamac segment, aby mie¢
zndéw nowe ostre narzedzie. Jest to bardzo wygodne i szybkie w stosunku do
tradycyjnych nozy. W przypadku delikatnego stepienia mozna doostrzy¢ néz
na kamieniu lub, co preferuje, na skérze lub kawatku drewna z pastg polerska.

Ostrza te pasujg do réznych rodzajéw rekojesci, co powoduje, ze mozna
czesciowo dobrac¢ narzedzie do indywidualnych potrzeb. Minusem tego rozwia-
zania jest, ze naostrzone sg one z dwdch stron (w V"), a nie jak w przypadku
hangi to, ktére jest ostrzone tylko z jednej strony, a z drugiej jest ptaskie (czyni
to ostrze tatwiejszym w prowadzeniu w cieciu). Jest to jednak niewielka wada.

Drugim, powazniejszym mankamentem jest ostrzona krawedz, ktéra jest
réownolegta do rekojesci, a nie jak w przypadku hangi to pochylona do nie;j.
Wymaga to od rzezbiarza pochylenia ostrza w kierunku ciecia, aby powstata
krawedz tnaca.

Ciekawym rozwigzaniem tego problemu jest zmiana obsadki ostrza na
rgczke do skalpela precyzyjnego NT Cutter D-4004¢, do ktérego pasujg po-
jedyncze segmenty odtamane z OLFA. Sposéb ten poznatem od Taira Kou#®
(jap. 21> 1), ktéry odkryt to rozwigzanie, szukajac bardziej precyzyjnego
noza od hangi to do wycinania drobnej typografii. Oczywiscie mozna tez

48 Obecnie uzywam innej obsadki tego producenta: NT Cutter D-500GP, ktdra jest nieco grubsza i ma czesciowo
gumowg rekojes¢, co sprawia, ze jest wygodniejsza w uzyciu. Istnieje wiele réznych rodzajéw rekojesci i uwa-
zam, ze w tym aspekcie kazdy powinien samodzielnie podja¢ decyzje, ktére narzedzie bedzie dla niego najwy-
godniejsze.

49 Wspdtczesny japonski drzeworytnik zob. strone autora https://www.jpn-woodcut-print.com/, data odczytu
04.01.2025T.
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stosowac gotowe ostrza do skalpeli precyzyjnych lub inne tego typu skalpele,
jednak to rozwigzanie z dzieleniem ostrza segmentowego jest bardzo tatwe
i tanie w stosunku do innych, przeze mnie testowanych.

W przypadku stosowania tego typu rekojesci ostrze jest osadzone pod ka-
tem do niej, co utatwia ciecie (niekonieczne jest pochylanie noza). Mozna tez
zamocowac¢ odwrotnie ostrze i zaostrzy¢ je samodzielnie tylko z jednej strony,
co w przypadku wycinania drobnych elementéw jest przydatne.

Dtuta

Podczas wykonywania matryc drzeworytniczych rzezbiarze najczesciej sto-
sujg kilka rodzajéw dtut w zaleznosci od wykonywanej pracy.

il.12. Rézne rodzaje dtut testowanych do wykonywania mokuhanga

+ Dtuta do obnizania miejsc niedrukujgcych. Najczesciej do tego celu
wykorzystywane sg ztobaki, in. dtuta u-ksztattne. Dzieki swojemu
profilowi pozwalajg one gteboko wcig¢ sie w drewno i szybko usung¢
duze ptaszczyzny. Wystepujg w réznych wielkosciach. Wieksze dtuta
projektowane sg do stosowania z pobijakiem, aby szybko uzyska¢ wy-
magang gtebokos¢ i szerokos¢ wyciecia. Dtuta te zasadniczo nie réz-
nig sie od ich odpowiednikéw stosowanych na zachodzie i te dostepne
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u nas spetniajg ww. wymogi. Czasami zdarza sie, ze aby uzyskac lepsza
krawedz tngcg, dtuta te sg ostrzone pod katem w stosunku do ich pro-
filu - troche jak dtuta tokarskie lub w odwrotng strone. Takie ostrzenie
utatwia rozcinanie witdkien drewna. Nie jest to jednak zabieg niezbedny.

& & &

il. 13. Rézne sposoby ostrzenia dtuta typu ,U" lub V"

Dtuta do drobnych prac i wyréwnywania powierzchni niedrukujgcych.
Do docinania drobnych elementéw oraz do wyréwnywania powierzchni
niedrukujgcej stosuje sie dtuta aisuki, in. byczy nos. S3 to dtuta ptaskie
zaostrzone w tuk. Dzieki takiemu uksztattowaniu, krawedz tnaca jest
lepiej dostosowana do przecinania wtékien, zapobiega miazdzeniu
ich co zdarza sie w przypadku stosowania dtuta ptaskiego. Dtuta tego
typu sg stosunkowo rzadko spotykane w Polsce. Najprostszym roz-
wigzaniem jest przeostrzy¢ dtuto ptaskie wtuk. Jest to jednak operacja
dosc¢ czasochtonna.

W celach badawczych oraz dla wtasnego uzytku wykonatem kilka-
dziesigt dtut aisuki o réznych wymiarach ze stali szybkotnacej (HSS, ang.
High speed steel). Cze$¢ z nich przestatem do kilku drzeworytnikéw, aby
oceniliich przydatnos¢. Opinie byty pozytywne. Do jako$ci stali nikt nie
miat zastrzezen, a nawet jeden z badajgcych uznat, ze jest lepsza od
jego japonskich dtut (dtuto pozostaje dtuzej ostre). Tylko jedna z uwag
dotyczyta obejmy metalowej zamykajgcej raczke, ktéra zdaniem osoby
testujgcej byta troche za luzna. Po dogieciu obejmy problem zostat na-
prawiony. Dtuta takie wykonatem niskim kosztem finansowym, jednak
przy duzym naktadzie czasu. Korzystam z nich réwniez w ramach pro-
wadzonych warsztatéw.

il.14. Patrzac od lewej dtuta: dwa pierwsze - aisuki japoniskie, dwa kolejne - aisuki mojej produkcji,
dwa ostatnie - Pfeil prawie ptaskie ,U"

Zlecitem przeprowadzenie badan kilku dtut, aby ustali¢ twardos¢
ich stali. Badanie to wykonat dla mnie dr inz. Piotr Ledwig z Akademii
Goérniczo-Hutniczej w Krakowie. Po przeprowadzonych badaniach wy-
konanych na ostrzach z Japonii okazato sie, ze stal uzyta do ich wykona-
nia ma ok. 70 HRC na twardszej czesci ostrza. Z kolei préby na dtutach
Pfeil (wysokiej klasy dtuta ze Szwajcarii) oraz na stali HSS, ktérg zaku-
pitem do stworzenia wtasnych dtut aisuki zmierzono zblizong twardos$¢
w przedziale 60 - 65 HRC. Nieznacznie wyzszg twardo$¢ zaobserwowa-
lismy dla stali uzytej w dtutach Pfeil. PrzebadaliSmy réwniez néz seg-
mentowy OLFA SAB-10 o kacie 30°, ktéry w wynikach okazat sie mie¢
zblizong twardos¢ do dtut japonskich.

Dtuta aisuki, mimo ze sg bardzo wygodne, nie sg narzedziami nie-
zbednymi do wykonywania mokuhanga. W ich zastepstwie dobrze
sprawdzajg sie bardzo ptaskie ztobaki lub - w przypadku odpowiedniej
techniki pracy, dtuta ptaskie.

Dtuto do kento. Kento nomi jest to dtuto ptaskie, ktére jest wykorzy-
stywane jedynie do wycinania tych znacznikéw. Powinno by¢ bardzo
ostre, aby maksymalnie precyzyjnie wykonac tg prace. Mozna je za-
stapi¢ zwyktym dtutem ptaskim, starajac sie dobrac stal o wysokiej
twardosci, co utatwi utrzymanie dtuta w ostrosci przez dtuzszy okres.
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Nie jest to niezbedne dtuto w procesie tworzenia matryciw przypadku
jego braku mozna wykonac¢ kento np. za pomocg noza. Jest to bardziej
pracochtonne zadanie, ale wykonalne. Szczegélnie dla poczatkujgcych
nabywanie kolejnego diuta tak rzadko wykorzystywanego moze by¢
niepotrzebne.

il. 15. Kento nomi - dtuto ptaskie do wycinania znakdéw kento

+ Dtuta do wycinania bezposredniego i dtuta specjalne. Tradycyjnie sto-
sowano gtéwnie wyzej wymienione dtuta, jednak od momentu, gdy mo-
kuhanga stata sie petnoprawng technikg artystyczna, a nie tylko technika
reprodukcyjng, pojawita sie jeszcze wieksza potrzeba poszerzania indy-
widualnych srodkéw wyrazu. Obecnie wiele oséb wycina matryce bezpo-
$rednio dtutami lub rylcami, np. dtuta ,V". W niektérych specyficznych
przypadkach stosuje sie rowniez inne rodzaje dtut czy nozy, np. néz do
kropek (ptaski kawatek stali zaostrzony z dwdch stron w szpic).

il.16. N6z do kropek

* Nie zawsze tez korzysta sie jedynie z dtut czy nozy. Do uzyskania nie-
ktorych efektéw stosowato sie tokusa (pl. skrzyp zimowy), a obecnie
zastepuje sie go papierem Sciernym. Tak samo, gdy pirografy trafity
do Japonii, zaczeto je chetnie wykorzystywac do niektérych prac, np.
do oddawania poszarpanych krawedzi. Ciekawymi narzedziami wspot-
czesnymi sg szlifierki czy maszyny cyfrowe, jak frezarki czy grawerki
laserowe.
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Poréwnujgc mniejsze dtuta drzeworytnicze japonskie i europejskie, wida¢
od razu réznice konstrukcyjng. Zachodnie dtuta sg przystosowane do trzyma-
nia tak, aby rekojes¢ opierata sie o nasade dtoni. Metalowa klinga (in. cze$¢
robocza) jest prawie cata odstonieta. Koricéwka klingi jest osadzona w drew-
nianej rekojesci w ksztatcie gruszki (w przypadku matych precyzyjnych dtut
do drzeworytu). Ostrzac to dtuto, z czasem zmniejsza sie jego dtugosc.

Japonskie dtuta maja klinge schowang w rozktadanej rekojesci. W razie po-
trzeby (np. skracania sie ostrza podczas ostrzenia) mozna otworzy¢ rekojesc
iwyciggnac ostrze na dowolng odlegtos¢. Dtuto czesto jest trzymane tak, aby
koniec rekojesci opierat sie o przestrzernn miedzy kciukiem a palcem wskazu-
jacym, cho¢ mozna je rowniez trzymac tak jak wyzej wymienione zachodnie.

Osobiscie uwazam, ze oba typy dtut sg wygodne. Dtuta zachodnie dajg
mozliwos$¢ przytozenia wiekszej sity, gdyz komfortowo opierajg sie o nasade
dtoni. Dtutami japoniskimi wygodniej operuje sie przy precyzyjnych pracach -
szczegdlnie za pomocg aisuki, gdyz mozna nimi w prosty sposéb wykonywac
dodatkowy ruch w bok podczas ciecia, dzieki czemu tatwiej przecina sie drewno.

il.17. Dtuto Pfeil (na gorze) - przyktad dtuta stosowanego w drzeworytnictwie zachodnim, dtuto japoriskie
zwysuwanym ostrzem (na dole)

Wyzsza twardos¢ stali dtuta pozwala mu dtuzej pozostac ostrym. Niestety,
ostrzenie takiej klingi wymaga czasu. Mieksza stal wymaga czestszego ostrze-
nia, za to ten proces przebiega szybciej. Niezaleznie od rodzaju stali, dobre
dtuto do drzeworytu - to ostre dtuto.

Tradycyjnie do ostrzenia nozy i dtut stosuje sie kamienie naturalne. Kamie-
nie szlifierskie wystepuja w réznych gradacjach. Ostrzymy od wysokich grada-
cji do najdrobniejszych, gdzie na koncowych etapach dochodzi do polerowania.
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Aby kamien pracowat dobrze i nie zatykat sie, musi by¢ namoczony lub naoli-
wiony. Moczenie kamienia, polega na umieszczeniu go w pojemniku z woda
i czekaniu, az caty nasigknie. Kamienie szlifierskie nalezy najpierw doktadnie
wyréwnacé, do czego stuzy inny ptaski kamienh - jest to tzw. planowanie ka-
mienia. W trakcie ostrzenia narzedzi powierzchnia kamienia szlifierskiego za-
czyna stawac sie nieréwna wiec z czasem trzeba powtérzy¢ jego planowanie.

Wystepujg bardzo rézne odmiany kamieni szlifierskich i zawsze nalezy
sie dowiedzie¢, jak ostrzy¢ na konkretnym ich rodzaju. Osobiscie za bardzo
wygodne rozwigzanie uwazam stosowanie osetek diamentowych. Nie trzeba
ich planowa¢, mozna ich uzywac z olejem i z wodg, nie trzeba czeka¢, az na-
petniag sie wodg i sg bardzo trwate. Warto jednak zaznaczy¢, ze dobrej klasy
osetki diamentowe (cho¢ najczesciej sie o nich méwi kamienie diamentowe")
potrafig mie¢ wysoka cene.

Najtanszym rozwigzaniem jest ostrzenie za pomocg papieru $ciernego.
Wystarczy go ustabilizowac¢ na ptaskiej powierzchni, np. obustronng tasma
klejacg na szybie. Nalezy lekko zrosi¢ go wodg, jak w przypadku osetek dia-
mentowych. Oczywiscie, taki papier bedzie sie szybko zuzywal, ale jest on
stosunkowo tani i fatwo dostepny.

Co do techniki, to najpierw ostrzymy od strony ostrza (koncowej skosnej
krawedzi klingi), a nastepnie od drugiej strony (ptaskiej), aby ,$ciagnac¢ drut”
(in. usunac grat). Technik ostrzenia jest duzo i sg zalezne od rodzaju dtuta czy
noza. Sam proces ostrzenia nie jest sprawg tatwa i trzeba poswieci¢ troche
czasu, aby sie tego nauczyc.

Cze$¢ 0s6b (wtym ja) stosuje jeszcze system podostrzania narzedzi na skérze
w czasie pracy. Na kawatek drewna (najlepiej miekkiego, jak lipa) nakleja sie pasek
skory. Na skore naktada sig paste polerskg i, ciggngc po niej ostrze, polerujemy
je.Jezeli chcemy utrzymac narzedzie w statej ostrosci, taki zabieg mozemy prze-
prowadzac naprzemiennie z cieciem. Dodatkowo ostrze jest wowczas delikatnie
nattuszczane przez paste, co utatwia jego prowadzenie w trakcie ciecia.

Minusem tego rozwigzania jest, to ze takie polerowanie zmienia skos$na
krawedz ostrza w tuk, co delikatnie psuje jego wtasciwosci tnace, a z czasem
moze by¢ wymagane jego nowe przeszlifowanie (planowanie ostrza), co jest
procesem dos$¢ dtugotrwatym. Mozna tez stosowac paste bezposrednio na
drewno (np. tyt lipowego klocka z przylepiong skérg). Drewno mniej sie ugina
w stosunku do skéry, co powoduje, ze polerowana powierzchnia wolniej for-
muje sie w tuk. Ten rodzaj doostrzania stosuje do ostrzy, ktére chce, aby byty
maksymalnie proste, np. przy usuwaniu gradu z aisuki czy kento nomi.
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Poniewaz dtuta (szczegdlnie te lepsze) potrafig kosztowa¢ duzo, warto
o nie zadba¢. Narzedzia te powinny by¢ przechowywane w suchym miejscu.
Wiekszos$¢ jest wykonana ze stali nieodpornej na rdzewienie, wiec nalezy je
olejowac¢. Dodatkowo olej na ostrzu delikatnie zmniejsza opory podczas cie-
cia (podobnie jak pasta polerska).

Szczotki i pedzle

W zachodnich technikach druku wypuktego do naktadania farby na matryce
najczesciej stosuje sie watek drukarski. Technika naktadania farby na blok
w drzeworycie zachodnim polega na tym, aby znajdowata sie ona jedynie w miej-
scach drukujacych. Swietnie do tego nadaje sie watek, ktéry jest dostosowany
do cech fizykochemicznych zachodniej farby drukarskiej (na spoiwie olejnym).

W mokuhanga stosowana jest farba wodna na najczesciej spoiwie z kleju
nori, ktéra ma inne cechy, a co za tym idzie, i sposéb, i idea naktadania farby
sg inne. Tusz (lub pasta pigmentowa) oraz klej sg osobno naktadane za po-
mocg matej miotetki hakobi na blok, a nastepnie rozcierane za pomoca pedzla
sosaku hake czy szczotki maru bake. Farba jest rozcierana po catym bloku, tak
w miejscach drukujgcych, jak i cze$ci miejsc niedrukujgcych. Stad wymaég
dbania o gtadka powierzchnie miejsc wycietych, aby na nieréwnosciach nie
zbieraty sie nadmiary farby.

Dodatkowo do moczenia papieru stosuje sie szeroki, miekki pedzel mizu
bake, a do zaklejania papieru dosa bake. Pedzle te sg trudne do kupienia a nie-
ktére z nich bywajg dos¢ drogie. W ramach pracy w mokuhanga przeprowa-
dzitem serie eksperymentdw, aby zrobi¢ wtasnorecznie pedzle oraz znalez¢
zamienniki i poréwnac je z oryginatami.

il.18. Rézne rodzaje pedzli i szczotek testowanie do wykonywania mokuhanga



Hakobi jest to mata miotetka wykonana z liscia bambusa osadzona na pa-
tyku. Sam proces tworzenia hakobi jest stosunkowo prosty. Potrzebujemy do
tego duzego liscia bambusowegos° (takiego, jakiego sie stosuje do robienia
oktadziny w baren). Z jego twardszej czesci wycinany jest pasek. Jest on mo-
czony, a nastepnie zdejmuje sie z jego tylnej strony cienkg, potprzezroczysta
btone. Pasek jest rolowany i osadzany na patyku za pomocg wigzania sznur-
kiem. Na korncowym etapie rozdzielane sg wtdkna liscia albo za pomocg tepej
igty (aby nie przecig¢ wtdkien), albo za pomocg uderzania drewnianym mtot-
kiem, opierajac hakobi o kant klocka drewnianego. Po wyschnieciu wyczesuje
sie miotetke tak, aby usungc¢ drobne pozostatosci luznych fragmentow liscia.
Hakobi czesto jest wykonywane z pozostatosci liscia po tworzeniu oktadziny
na baren. Tej miotetki uzywa sie do mieszania pigmentu i kleju oraz do prze-
noszenia ich z pojemnikéw na matryce. W ramach eksperymentu zastgpitem
lis¢ bambusa, lis¢mi z ostony kolby kukurydzy. Takie hakobi réwniez w petni
sie nadaje do swej roli. Hakobi jest bardzo tatwo zastepowane, gdyz mozna
w zamian uzy¢ dowolnego pedzla.

il.19. Hakobi wykonane z liscia bambusowego (na gérze), hakobi wykonane z licia kukurydzy

Maru bake jest to szczotka stuzgca do rozcierania farby na bloku. W wy-
gladzie przypomina najczesciej matg szczotke do butéw o gestszym wiosiu.
Maru bake wystepuje w wielu rozmiarach, ktére stosuje sie zaleznie od po-
trzeb czy powierzchni druku. Wykonane jest z wtosia koriskiego osadzonego
w drewnianym bloczku. Bloczek jest nawiercany i przez te otwory przeprowa-
dzane sg peczki wtosia wigzanego nitkg po drugiej stronie. Otwory i wigzanie
sg zabezpieczone cienkg listewka przybitg do bloczku drewna. Szczotka jest
doktadnie golona tak, aby wtosie byto réwne.

50 Wiecej natemat samego liscia bambusowego pisze w rozdziale Docisk drukarski, s. 068.
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Maru bake jest tez ,,ostrzone”. Wigze sie ciasno wtosie tak, aby je ustabi-
lizowad i przypala sie na rozgrzanej ptaskiej blasze, tak dtugo, az powstanie
réowna przypalona powierzchnia. Taki pedzel wstawia sie do wrzatku i ostrzy
przez intensywne pocieranie na skérze rekina (rekin to Heterodontus japoni-
cus®") rozpostartej na desce. Z czasem szczotka sie zuzywa i nalezy ponowic
jej ostrzenie.

Szczotke te mozna zastgpic szczotkg do butdédw. Warto zwréci¢ uwage, aby
wtosie byto naturalne. Sprezystosc¢ i twardo$¢ whosia maja wptyw na koncowg
odbitke, wiec warto dobra¢ je do danych potrzeb. Ja staram sie wybiera¢ wiosie
konskie srednio miekkie. Mniejsze szczotki mozna zastgpi¢ tzw. ,mazakami”
do naktadania pasty do butéw lub innymi szczotkami albo wiekszymi i szer-
szymi pedzlami. Przypalanie i szlifowanie nie jest konieczne, ale wskazane.
Dzieki temu procesowi same koncéwki wtosoéw lekko sie rozdwajaja i/lub prze-
cieniajg. W efekcie tatwiej jest uzyskac¢ réwnomierne roztozenie farby. Skére
rekina mozna zastgpic scierng siatkg przybitg do deski czy sklejki.

Testowatem samodzielne wykonywanie maru bake. Proces pojedynczego
przewlekania peczka wtosia przez podziurkowany bloczek jest pracg bardzo
zmudng i dtugotrwata. Mniejsze szczotki mozna wykona¢ w podobny sposéb
jak surikomi hake, wigzac peczek wtoséw i sklejajac z jednej strony, a nastep-
nie oplatajac je sznurkiem, ktéry bedzie stuzyt za uchwyt 52.

il. 20. Maru bake wykonane bez drewnianej obsadki

51 Rodzaj morskich ryb z monotypowej rodziny rogatkowatych zob. https://en.wikipedia.org/wiki/Japanese_bull-
head_shark, data odczytu 04.01.2025 .

52 Takie maru bake wystatem do testéw do jednego z drzeworytnikéw. Przestane mu narzedzie ocenit bardzo wy-
soko pod katem ergonomii, doktadnosci i trwatosci. Wyglad uznat za dobry, a efekt jego pracy jako ,w ramach
oczekiwanego standardu”.
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Sosaku hake jest to pedzel do rozcierania farby na bloku. Stosuje sie go
przy mniejszych powierzchniach, gdy maru bake jest zbyt duzy. Wtosie zwig-
zane jest papierowg obejmga i zaklejone z jednej strony, aby powstrzymac
jego wypadanie. Osadzone jest w rozcietej bambusowej rgczce, za pomoca
cienkiego sznurka.

Surikomi hake wyglada podobnie jak sosaku hake, z tym ze ma krétsze wto-
sie (najczesciej z siersci jelenia, ale takze moze to by¢ zimowa siersc konia). Sg
to pedzle stosowane do farbowania tkanin, mimo to $wietnie sie tez nadaja
do mokuhanga i od dawna sg wykorzystywane przez drukarzy zamiast sosaku
hake. Mozna tez go zastgpic¢ pedzlem do golenias3 najlepiej z naturalnego wto-
sia, ztym ze wymaga to pewnej obrébki. Trzeba zwigza¢ ciasno wtosie, ucigc
jenardéwno, a nastepnie przypali¢iwyszlifowac tak samo jak maru bake. Przy
bardzo matych powierzchniach druku zastapi¢ go mozna drobnym pedzlem
Scietym na ptasko 54.

il. 21. Rézne surikomi hake mojej produkcji

Mizu bake jest to szeroki, miekki pedzel wykorzystywany do moczenia
papieru. Najlepiej, jesli jest zrobiony z miekkiego, chtonnego wtosia, gdyz
podczas naktadania wody na wieksze formaty wieksza pojemnos¢ pedzla

53 Nalezyzaznaczy¢, ze rekomendowatbym tanie pedzle do golenia z wtosia naturalnego, poniewaz niektére pedzle
potrafig osiggac bardzo wysokie ceny ze wzgledu na swojg estetyke czy wartos¢ kolekcjonerska. W przypadku
mokuhanga wystarczy, aby wtosie byto odpowiednio sprezyste i nie wypadato z obsadki.

54 Zestawtych pedzliwystatem do znajomych drzeworytnikdw. Zostaty one ocenione najwyzej ze wszystkich mojej
produkcji narzedzi we wszystkich aspektach.
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sprawdza sie lepiej. Nie jest to jednak niezbedne. Do moczenia papieru mozna
stosowac dowolny pedzel z tg uwagg, ze szersze sg wygodniejsze, gdyz szyb-
ciej i rowniej mozna nanie$¢ wode na duzg powierzchnie. W przypadku braku
pedzla mozna réwniez stosowac gabke z zastrzezeniem, ze wczesniej nalezy
wykonac prébe, czy nie uszkodzi ona powierzchni papieru.

Dosa bake to pedzel podobny do mizu bake, stuzacy do zaklejania papieru.
Te czynnos¢ trudno jest wykona¢ poprawnie twardym pedzlem czy ggbka.
W ramach prowadzonych badan eksperymentowatem réwniez z papierami,
ktérych dodatkowe zaklejanie nie jest niezbedne, co znacznie utatwia prace.
Proces zaklejania wymaga sporej precyzji i doswiadczenia.

Papiery

W drzeworycie japonskim stosowane sg farby o odmiennych wtasciwosciach
w stosunku do tych uzywanych w drzeworycie zachodnim. Z tego powodu
papier musi by¢ dostosowany do tego rodzaju druku. Tradycyjnie stosuje sie
papiery japonskie (ze wzgledu na swojg gramature czasem zwane bibutami
japonskimi) dodatkowo zaklejone dosa.

Dosa to roztwor nikawass z atunem. Jest duzo przepiséw na dosa i wielu
grafikbw wprowadza zmiany pod swoje indywidualne potrzeby. Przyktadowy
sktad to: 500 mlwody, 15 g kleju kroéliczego, 7,5 g proszku atunowego. Klej na-
lezy pozostawi¢ do ,napuchniecia” przez noc w 400 ml wody. W pozostatych
100 ml wody rozpuszcza sie atun. Oba roztwory miesza sie w temp. 55°C. Dosa
ulega pewnym modyfikacjom w zaleznosci od pory roku. Wyzej wymieniony
przepis to proporcje na zime. W lecie zwieksza sie ilo$¢ kleju do 20 g. Papier
zakleja sie na ciepto z tg uwaga, ze temperatura dosa nie moze przekroczy¢
70°C, aby klej nie stracit swoich wtasciwosci - stagd wskazane jest podgrze-
wanie w tazni wodnej.

Papiery japonskie wystepuja w wielu odmianach, ktére majg rézne cechy
i przez to odmienne zastosowania. W ramach grantu Kolegium Nauk Huma-
nistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego m.in. przeprowadzitem serie badan
na papierach. Wyniki opisatem w artykule pt. ,Faksymile drzeworytu japon-
skiego przy zastosowaniu technik cyfrowych do tworzenia matryc ksylogra-
ficznych”s®. Informacje odno$nie papieru oraz sposobu jego badania znajduja
sie na stronach 16 - 29 tej publikacji. Przytocze tutaj wnioski:

55 Jest to klej glutynowy (zelatynowy). Wystepuje w wielu odmianach, w zaleznosci od stopnia oczyszczenia czy
z jakiego zwierzecia zostat zrobiony. Do tworzenia dosa najbardziej rekomendowany jest klej kréliczy.
56 O tym badaniu juz wspominatem w rozdziale Sposoby badawcze, s. 040.
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Wyniki z przeprowadzonych badan pod katem najlepszych prébek wyka-
zaty, ze godnymi uwagi (do uzytku lub dalszego przebadania i ustalenia spe-
cyficznych warunkdéw druku) sg papiery:

+  prébka Aoo44 (Fedrigoni, Betulla Woodstock, 285 g/m?);

« prébka Aoo68 (Canson, Canson Mi Teintes - gris chiné 160 g/m?);

+  prébka Aoos3 (Fabriano Ingres - szary, 9o g/m?);

+ probka Aoo1o (Awagami Editioning Papers, Kitakata Select, 9o g/m?);

+ prébka Aoosb6 (Fabriano Ingres - terra, 9o g/m?);

+  prébka Aoos8 (Fabriano Ingres - z6tty, 9o g/m?).

Warto tu jednak zaznaczy¢, ze na rezultaty koncowe duzy wptyw miaty wa-
runki poczatkowe eksperymentu, jak np. poszukiwanie papieru niewymagaja-
cego dodatkowego zaklejenia, sposdb przeprowadzanych badan oraz ocena
wynikéw. Wszystkie informacje zawartem w wyzej wymienionym artykule.

Chciatbym réwniez zaznaczy¢, ze od czasu eksperymentu miatem okazje
testowac jeszcze kilka innych papieréw, ktére bardzo dobrze nadajg sie do
mokuhanga.

Bardzo ciekawym wynikiem byto wysokie klasyfikowanie sie papieru
Fedrigoni, Betulla Woodstock. Jest to papier robiony maszynowo, ktéry w sto-
sunku do innych papieréw jest bardzo tani. Wystepuje on w duzych formatach
B1iw kilku gramaturach. Dzieki tym cechom nadaje sie Swietnie do nauki i wy-
konywania préb graficznych, gdyz nie wymaga ponoszenia duzych kosztéw.
W przysztosci chciatbym ten papier doktadniej przebada¢, m.in. pod katem
jego odpornosci na starzenie.

Farba

Gtéwna réznicg miedzy drzeworytem zachodnim a mokuhanga jest stosowana
farba drukarska. W drzeworycie zachodnim tradycyjnie stosuje sie farbe na spo-
iwie olejnym i do jej wiasciwosci dostosowane sg narzedzia np. watek drukarski.
Obecnie pojawia sie coraz wiecej zamiennikéw tradycyjnej farby drukarskiej,
jednak i one sg najczesciej tak tworzone, aby ich stosowanie nie wymagato
znacznych zmian w procesie druku, np. naktadanie watkiem drukarskim. W drze-
worycie japonskim farba jest tworzona na spoiwie z kleju nori o odmiennych
cechach od farby olejnej. Stad i odmiennos¢ narzedzi i procesu druku.

Mimo Zze drzeworyty japonskie kojarzg sie najczesciej z wielobarwnymi
odbitkami z przejSciami tonalnymi, zdecydowana wiekszos¢ prac, ktéra po-
wstata w tej technice, byta drukowana z jednej (czarnej) matrycy. Trzeba tu
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zaznaczyé¢, ze technika mokuhanga, jak juz wczesniej opisywatem, byta po-
strzegana jako technika poligraficzna i za jej pomoca drukowano ksigzki,
ulotki, plakaty, itd. W przypadku drukéw kolorem czarnym jako farbe sto-
suje sie tusz sumi. Tusz ten tradycyjnie produkowany jest w formie stuftu,
a podstawowymi sktadnikami sg sadza (czarny pigment) i klej glutynowy (klej
zwierzecy jako spoiwo). Stosowano go przede wszystkim do pisania, kaligra-
fii, rysowania, wykonywania projektéw czy malarstwa. W mokuhanga jest on
podstawowa farbg i jest wykorzystywany najczesciej do tworzenia kyogo czy
druku z matryc kluczowych.

Ze wzgledu na duze zapotrzebowanie na czarny tusz w drukarstwie, najcze-
Sciej nie ucierano go przed drukiem, a oszczedzano czas przez wczedniejsze
rozpuszczanie kostek tuszu w wiekszej ilosci wody. Wktada sie pokruszone
kostki tuszu (czesto kupione taniej, uszkodzone lub potamane kosci) do stoja
i zalewa wodg. W takim stoju kostki bardzo wolno sie rozpuszczaja, wiec aby
przyspieszyc¢ ten proces codziennie potrzasa sie stojem. Caty proces trwa sto-
sunkowo dtugo, ale dzieki takiemu rozwigzaniu nie ma potrzeby angazowania
czasu drukarza - ucierania tuszu recznie. Obecnie bez problemu mozna kupi¢
gotowy tusz sumi w formie ptynne;j.

W przypadku linearnych matryc mozna stosowa¢ sam tusz bez dodatku kleju
nori, gdyz w sktadzie posiada on spoiwo w formie kleju glutynowego. W takim
wypadku papier musi by¢ mocno zaklejony, poniewaz czysty tusz ma tenden-
cje do rozmywania sie i wsigkania w papier nieréwno. Do druku wiekszych
powierzchni lub w przypadku stabiej zaklejonego papieru warto dodac nori.

Do produkgji farb kolorowych w réznych okresach stosowano rézne barw-
niki i pigmenty. Poczatkowo, niektére wykorzystywane barwniki, okazywaty
sie mato odporne na starzenie, wiec z czasem, gdy pojawiaty sie bardziej sta-
bilne pigmenty, zastepowano je. Drukarze najczesciej uzywali kilka rodzajow
pigmentéw, z potgczenia ktérych uzyskiwali potrzebne kolory. Bardzo szybko
adaptowano nowe odkrycia w tym zakresie. Gdy btekit pruski trafit do Japonii
w ramach wymiany z Europg, zostat btyskawicznie wtgczony do palety kolo-
row dzieki czemu narodzit sie styl azuri-e, polegajacy na tworzeniu jedynie
w tym kolorze lub z jego znaczng dominacja.

Podobnie jak w przypadku rozpuszczania tuszu sumi, aby utatwié proces
druku, przygotowywano gotowe pasty pigmentowe. Sg to najczesciej mie-
szaniny sproszkowanego pigmentu z wodg, do ktérych w celu konserwacji
dodaje sie alkohol (dawniej o-sake, obecnie czesciej czysty alkohol). Taka
pasta jest szybsza i prostsza w uzyciu (w przypadku, gdy drukuje sie czesto
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i duzo) niz pigment w proszku. Obecnie w Japonii mozna kupi¢ gotowe pasty
pigmentowe. Wiele oséb, dla ktérych problematyczne jest zdobycie sypkich
pigmentéw lub gotowych past pigmentowych, stosuje zamiennie tempery czy
akwarele (sprzedawane w tubkach). Szeroko dostepnymi w Polsce zamien-
nikami i stosunkowo tanimi sg pigmenty budowlane sprzedawane w formie
gestych ptynédw. W przypadku uwaznej pracy mozna réwniez stosowac farby
akrylowe - trzeba tu jednak zaznaczy¢, ze stosujac je nalezy bardzo uwaza¢,
aby nie zastygty na matrycy i jej nie zgruntowaty.

Najczesciej stosowanym spoiwem jest klej nori. Mozna go kupi¢ (w Polsce
trudno dostepny) lub wykona¢ samodzielnie ze skrobi ryzowej - najlepsza
z testowanych przeze mnie jest skrobia konserwatorska, ktéra jest uzywana
do konserwacji papieru. Przetestowatem kilka przepiséw i najczesciej obec-
nie stosuje 1 miarke skrobi na 5 miarek wody. Takg mieszanine zostawiam
do ,napuchniecia” na noc, a nastepnie podgrzewam, mieszajac - dbajac o to,
aby nie zagotowac kleju. Najczesciej klej podgrzewam w mikrofaléwce, co
10 sekund wyciggajac i intensywnie mieszajac, aby zapobiec powstawaniu
grudek. Gdy klej zaczyna sie robi¢ przeZroczysty i gestnie¢, przestaje go pod-
grzewac (mieszam jeszcze przezjakis czas, aby mie¢ pewnos¢, ze nie wytworza
sie grudki). Ugotowany klej zamykam szczelnie w pojemniku i zostawiam do
ostudzenia. Po wystudzeniu klej przybiera forme galaretowatg. Przecieram
go przez drobne sito, aby uspdjnic jego konsystencje.

Powstate spoiwo jest do$¢ geste i czesto, aby lepiej mieszato sie z pigmen-
tem, rozciencza sie go do konsystencji Smietany (konsystencja jest zalezna od
efektu, jakiego oczekujemy). Czesto zamiast miesza¢ pigmentinorina bloku,
przygotowuje sobie gotowa farbe w odpowiedniej proporcji. Minusem tego
rozwigzania jest to, ze kolejne odbitki w naktadzie majg tendencje do wzmac-
niania koloru. Z postepujgcym drukiem mozliwe jest, ze bedzie trzeba lekko
rozcienczac farbe. Plusem jest, ze nie trzeba za kazdym razem kontrolowa¢
proporcji pigmentu do spoiwa oraz ze spoiwo z pigmentem jest dobrze wy-
mieszane. Jak zwykle dobér procesu jest zalezny od wymaganych efektéw.

Taki gotowy (odpowiednio spreparowany) klej z czasem moze ulega¢ ze-
psuciu. Najczesciej jego przydatnosc nie trwa dtuzej niz kilka dni. Niepolecane
jesttrzymanie go w lodéwce, gdyz zmienia tam konsystencje na grudkowata.
Mimo tego, bardzo czesto po procesie druku, gdy zostaje mi jeszcze gotowa
farba, zamykam jg w matym worku (maksymalnie bez powietrza) i przechowuje.
Najwyrazniej niektére pigmenty zapobiegajg zbytniemu rozktadowi kleju, gdyz
zdarzato mi sie drukowac nimi nawet po roku takiego przechowywania i poza

066

najczesciej inng konsystencja nie wykazywaty one jakich$ negatywnych cech
(odbitki nie plesniaty, a pigment byt mocno zwigzany). Musze tu jednak zazna-
czy¢, ze nie wszystkie takie pozostatosci farb miaty tak dobre cechy i zawsze,
stosujac takie stare farby, trzeba je doktadnie przetestowac przed uzyciem.

W przypadku braku skrobi konserwatorskiej mozliwe jest tez stosowanie
drobno zmielonej maki ryzowej, tapioki (mgka z manioku), czy maki ziemnia-
czanejalbo pszennej (lub mieszanki jednej i drugiej). Takie kleje duzo szybciej
ulegaja zepsuciu, a ich struktura bywa inna, np. z maki ziemniaczanej i z ma-
nioku sg bardziej lepkie, a z maki ryzowej czesto tworzga sie drobne grudki.
Jednak w przypadku pierwszych préb jest to dobra alternatywa, gdyz takie
maki sg bardzo tatwo dostepne i wyjatkowo tanie.

Japonscy drzeworytnicy nie poprzestawali jedynie na kolorach i czerni.
W mokuhanga stosowali réwniez sproszkowane metale czy mineraty odbija-
jace swiatto, jak macice pertowe czy mike. Do utrzymywania takich ciezszych
czasteczek, np. sproszkowany metal, najczesciej stosuje sie jako spoiwo ni-
kawa. S3 to kleje glutynowe (odzwierzece). W zaleznosci od sposobu pozy-
skiwania moga one miec rézng elastycznos¢ i kleistos¢. Czesto stosowanym
zamiennikiem na zachodzie jest klej kréliczy (ktory de facto mozna zaliczy¢
jako nikawa). Kleje te sg bardziej problematyczny w nanoszeniu na matryce
niz nori. Aby nikawa miata konsystencje umozliwiajacg jej naktadanie, musi
by¢ ciepta (40-70°C), wiec w trakcie druku z jej wykorzystaniem nalezy trzy-
mac jg w pojemniku z ptaszczem wodnym i co pewien czas podgrzewac. Do-
datkowo klej ten w trakcie procesu druku ma tendencje do odktadania sie na
krawedziach miejsc drukujgcych i co pewien czas wymagane jest czyszczenie
matrycy (znacznie czestsze niz przy stosowaniu nori). Nikawa wymaga tez
sporej predkosci druku, tak aby nie zdgzyta zgestnie¢ w trakcie jej naktada-
nia czy transferu na papier.

W przypadku techniki kirazuri (druk mika) najczesciej klej jest nanoszony
na blok, a nastepnie jest przenoszony na suchy papier przez bardzo delikatne
pocieranie baren. W ten sposoéb, aby aktywny klej pozostat na powierzchni
papieru, a nie zostat wttoczony w jego gtab, jak to czesto sie dzieje w przy-
padku druku z normalng sitg. Na taki papier z natozonym klejem, naprésza
sie sproszkowang mike, ktéra przywiera powierzchniowo jedynie do kleju.
Nadmiary miki usuwa sie delikatnym pedzlem.

Farby stosowane w technice mokuhanga w swej naturze sg transparentne.
Ztego powodu, w przypadku potrzeby uzyskania wysokiego nasycenia, czesto
stosuje sie wielokrotne zadruki tego samego koloru. Tak samo w przypadku
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techniki kinzuri (druku ztotem lub braza) uzyskanie réwnej powierzchni za-
druku jest bardzo trudne, stad czesto stosuje sie kolorowe poddruki pod
miejsca ztocenia.

Ze wzgledu na nature farb stosowanych w mokuhanga, najczesciej zadruki
wykonuje sie na wilgotnym papierze. Wymaga to pézniejszego suszenia na-
ktadu, co bywa dtugotrwate i problematyczne. Mozna wykonywac zadruk na
suchym papierze, jednak po procesie druku woda zawarta w farbie powoduje
falowanie odbitki. W przypadku szybkich, testowych odbitek, np. kyogo, cza-
sem stosuje sie takie uproszczenie. W przypadku kirazuri lub druku innymi
napylanymi proszkami, stosowanie suchego papieru jest niezbedne, aby pro-
szek nie przykleit sie do namoczonego papieru w nieplanowanych miejscach.

Po ukonczeniu druku, takie pofalowane odbitki, w przypadku potrzeby ich
wyprostowania, mozna bardzo delikatnie namoczy¢ od tylnej (niezadrukowa-
nej) strony i wysuszy¢ w stosie lub suszy¢ na ciepto bez uzycia wody, np. pra-
sowanie zelazkiem przez bibute (co przy wiekszych formatach bywa bardzo
problematyczne lub niemal niemozliwe, aby uzyskac réwng powierzchnig).

Docisk drukarski

Barens” to specyficzny dla mokuhanga docisk drukarski. Narzedzie sktada sie z:
+ dysku ategawa stanowigcego gtéwny element rozktadajacy nacisk
z reki na ptaszczyzne;
* rdzenia baren shin wykonanego ze spiralnie zwinietego sznurka, roz-
ktadajgcego nacisk z ptaszczyznowego na punktowy;
+ otuliny baren kawa zabezpieczajacej przed uszkodzeniem baren shin
oraz papieru i matrycy, utatwiajacej $lizganie sie baren po papierze.
Tradycyjny hon-baren jest narzedziem drogim i trudno dostepnym. Jest
wytwarzany recznie, a jego zrobienie zajmuje duzo czasu. Ategawa wykonana
jestze zlepionych arkuszy (ok. 50 ark.) z cienkiego i wytrzymatego papieru (mi-
nogamilub ganpishi) na kopycie nadajgcym jej ksztatt dysku. Proces wymaga
sporych przerw miedzy naktadaniem kolejnych arkuszy papieru - przylepia
sie jeden arkusz na dobe, aby zapewni¢ dobre wyschniecie kleju. Na gére
dysku przylepia sie jedwabny materiat i pokrywa go laka.
Baren shin powstaje z krotkich paskéw liscia bambusast, z ktérych jest
odspajana wewnetrzna btona (jak w przypadku hakobi). Z tych drobnych

57 Zob.Japanese Architecture and Art Net Users System, Baren, https://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/b/baren.htm,
data odczytu 04.01.2025T.
58 Taki sam jaki sie stosuje do baren kawa.
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paskéw jest recznie splatany sznurek. Takie sznurki dodatkowo zaplata sie
ze sobg, a nastepnie zwija w spirale i przeszywa nicig, aby nada¢ mu trwata
forme. W zaleznosci od rodzaju spotu sznurka i jego grubosci baren moze
dawac rozne efekty w druku. Zasadniczo, im cienszy i drobniejszy sznurek,
tym bardziej baren nadaje sie do druku detali. Wystepujg tez baren do uzy-
skiwania specjalnych efektéw, jak np. barenzuri (pozostawianie na odbitce
widocznych $ladéw po pracy baren przypominajgcych platanine tukowych
linii - najczesciej stosowane do wzbogacenia wizualnie tfa).

Baren kawa jest wykonany z wysuszonego liscia bambusa (takenokawa)>?, ktéry
jest odpowiednio przyciety i zawigzany wokot ategawa tak, aby trzymat wszystkie
czesci baren razem. Jednoczes$nie wigzanie baren kawa stosuje sie jako uchwyt
docisku. Samo wigzanie liscia jest zajeciem wymagajgcym sporych umiejetnosci
idoswiadczenia. Powtoka liscia, ktéra styka sie z papierem odbitkowym, powinna
by¢ réwnaisztywno naprezona. Aby zapobiec nadmiernemu zuzywaniu sie baren
kawa w procesie druku, jest ona olejowana olejkiem kameliowym.

il. 22. Budowa tradycyjnego hon-baren

59 Doktadnie rzecz ujmujac, jest to konkretny rodzaj lisci bambusowych (Phyllostachys bambusoides zob. https://
www.gbif.org/species/5290162, data odczytu 04.01.2025r.) - pochwa li$ciowa o odpowiednich minimalnych wy-
miarach, wyrastajgca z gtéwnej todygi (pnia). Minimalna wielko$¢ takich lisci przydatnych w mokuhanga to ok.
15 cm szerokosci. Prébowatem znaleZ¢ takie liscie w ogrodach botanicznych w Polsce, lecz niestety nie uprawia
sie tu roslin, ktére mogtyby posiadac tak duze liscie. Materiat ten mozna sprowadzac, co jest kosztowne. Sam
temat lici ciekawie obrazuje, jak technika mokuhanga byta dostosowywana do miejsca jej tworzenia. Materiat,
ktéry w Japonii ma racje bytu, czyli odpowiedni li$¢ bambusowy (ktérego wystepowanie jest tam szerokie),
w Europie stanowi znaczne ograniczenie technologiczne.
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Tradycyjny hon-baren, ze wzgledu na skomplikowany i dtugotrwaty proces
produkgji, jest narzedziem kosztownym i trudnym do kupienia. Jego podaz
jest niewielka ze wzgledu na ograniczong liczbe specjalistéw, ktérzy potra-
fig je wykonywad. Stad tez na rynku jest wiele innych rodzajéw baren, ktére
sg produkowane w uproszczony sposob. Jednym z elementdw, ktory jest za-
stepowany, jest baren shin. Zamiast recznie skrecanego sznurka z krétkich
fragmentow lisci stosuje sie réozne maszynowo (i czasem réwniez recznie)
skrecane sznurki z prostszych w obrébce materiatéw (naturalnych, jak réwniez
syntetycznych). W najtafnszych baren, zamiast baren shin, stosuje sie cienka
mate elastyczng lub gume. Ategawa jest tatwo zastepowana przez sklejki czy
materiaty sztuczne, a w bardzo tanich baren stosuje sie karton laminowany
cienka warstwa plastiku.

il. 23. Rdzne rodzaje baren - wykonany z tworzywa sztucznego (lewy gérny), z metalowymi kulkami (prawy
goérny), wykonany z tektury i liscia bambusowego (lewy dolny), wykonany z drewna (prawy dolny)
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Wystepujg jeszcze baren wykonane w catosci z tworzywa sztucznego
lub w potaczeniu z kulkami metalowymi, ktére sg ciekawg alternatywa dla
bardziej tradycyjnych narzedzi.

W poszukiwaniach bardziej dostepnych lub/i tanszych rozwigzan, wielu
grafikdw eksperymentuje, tworzgc wtasne baren. Juz w XIX w., gdy prébowano
stosowac mokuhanga w Europie, zaczety pojawiac sie pomysty zamiennikdw,
jak np. wspomniane wczesniej: klocek drewna ponacinany w taki sposob, aby
rozktadat nacisk punktowo, czy klocek obwigzany sznurkiem. Obecnie réwniez
podejmowane sg takie préby, jak np. druk baren na drukarce 3D tgczony zguma
jako baren shin. W ramach moich eksperymentéw postaratem sie opracowac
proces wytwarzania baren spetniajgcych wymogi dla poczatkujacych i nieco
bardziej zaawansowanych uzytkownikdw.

il. 24. Baren drukowany na drukarce 3D zaprojektowany i wykonany przez Jack Moranetz

Rozpoczynajgc ten temat chciatbym zaczgc¢ od tego, ze dociskiem drukar-
skim moze by¢ niemalze wszystko, np. do tworzenia karakami®® docisk uzy-
skuje sie reka bez zadnego narzedzia. W przypadku bardzo ograniczonych

60 Karakami (jap. FE#f) to papier ozdobny, czesto stosowany do powlekania fusuma i shoji (tradycyjne japoriskie
przesuwne drzwi oraz $cianki). Drukowany jest najczesciej z matryc drewnianych. Farba wykonana jest z pig-
mentéw na spoiwie fu-nori(klejz alg), ktéra na blok jest naktadana za pomocg specjalnego sita furui (naciggniety
materiat na obrecz z ragczka - przypomina tamburyn), a druk wykonuje sie dtonig na suchym papierze, zob. ht-
tps://maruni-kyoto.co.jp/_beta/e/info.html, data odczytu 04.01.2025 .
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mozliwosci, do druku mokuhanga, moze postuzy¢ réwniez tektura zawinieta
w papier do pieczenia. Nie jest to narzedzie wygodne ani nie daje zbyt dobrych
efektow, ale mimo to nadaje sie do druku, a dodatkowa sprezysta warstwa
pomiedzy tekturg a papierem do pieczenia (np. makulatura), moze takze po-
stuzyc¢ jako tani i tatwy w wykonaniu docisk.

il. 25. Najprosciej wykonane baren z tektury obleczonej papierem do pieczenia. Po prawej papier wigzany jak
w przypadku baren kawa, po lewej - najprostsze (ordynarne) wigzanie

Inny sposéb na wykonanie prostego narzedzia to potgczenie ze sobg dwéch
ptyt CD, ktdre stuzg jako ategawa. Zamiast baren shin mozna zastosowac¢ mate
antyposlizgowa do szuflad. Majg one rézne struktury, od ktérych zalezy jak be-
dzie rozktadat sie nacisk podczas druku. Z nizszymi i gesciej rozmieszczonymi
wypustkami nadaja sie lepiej do detali, a zwigkszymi rzadziej rozmieszczonymi
do ptaszczyzn. Maty mozna tez tgczy¢ ze sobg tak, aby pierwsza warstwa roz-
ktadata nacisk bardziej punktowo, a kolejna rozprowadzata go réwnomiernie na
ptaszczyzne. Za baren kawa moze stuzyc¢ papier do pieczenia. Mozna go wigzac
w podobny sposdéb, jak sie to czyni z liSciem, ale réwniez mozna to zrobic w for-
mie najprostszego zawiniecia (zwracajgc uwage, aby papier na powierzchni
stykajacej sie z papierem odbitkowym byt réwny, bez zagie¢).

il. 26. Baren wykonany z ptyt CD i maty antyposlizgowej zawinigety w papier do pieczenia
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Bardziej skomplikowany baren wymaga troche wiecej pracy. Za ategawa
moze postuzy¢ HDF 3 mm, z ktérego wycina sie zagdany wymiar kota - naj-
czesciej stosuje 10, 12 lub 14 cm $rednicy. Taki krazek nalezy sfazowac na
krawedzi, od strony gérnej (uchwytu) bardziej (ok. 1 cm), od strony dolnej
(kontaktu z papierem) mniej (ok. 7 mm). Gorna faza zabezpiecza baren kawa
przed przetarciem, a dolna zmniejsza mozliwo$¢ uderzenia krawedzig baren
o jaki$ element matrycy i jego uszkodzenie (w przypadku stosowania drob-
nego baren shin). Na tak przygotowang ategawa naktadam farbe zabezpiecza-
jaca HDF. Baren shin mozna wykona¢ ze sznurka gotowego, najlepiej mocno
skreconego. Najczesciej gotowe sznurki dodatkowo skrecam, co nadaje im
wiekszg twardos¢ i nieréwnos¢ (grudkowatos$¢). Do tego celu stosuje wier-
tarke, ktérg skrecam dtugi odcinek sznurka, a nastepnie sktadam go na pét
i pozwalam w kontrolowany sposéb mu sie odkrecic, splatajac sie. Na uzyska-
nym sznurku ponawiam te procedure jeszcze raz, skrecajac go i sktadajgc na
pote. Tak przygotowany sznurek przylepiam do ategawa za pomocg kleju do
drewna D3, ktéry ma zwiekszong odpornos¢ na dziatanie wilgoci. W przy-
padku potrzeby dodatkowego utwardzenia baren shin impregnuje go wyzej
wymienionym klejem rozcienczonym z woda.

Tak wykonany pakiet owijam w baren kawa z papieru do pieczenia ztozo-
nego trzykrotnie lub materiatu (najlepiej utwardzonego przez gruntowanie,
np. klejem). Materiat wytrzymuje dtuzej od papieru, ale jego przygotowanie
jestbardziej problematyczne. Papier do pieczenia zuzywa sie do$¢ szybko, lecz
niewiele kosztuje i jest materiatem gotowym do uzycia (bez potrzeby wcze-
$niejszego gruntowania). W przypadku stosowania papieru polecam sktadac
go kilkukrotnie, aby po zuzyciu zewnetrznej warstwy mozna ja byto szybko
oderwac i, nie przerywajac na dtuzej pracy, dalej drukowac.

W przypadku potrzeby druku bardzo precyzyjnych linii stosuje lekko zmo-
dyfikowany baren. Ategawa tworze wéwczas z ptyty pilsniowej, ktéra jest poro-
wata z jednej ze stron. Nie stosuje baren shin, gdyz sama miekkos¢ materiatu
i jego perforacja sg wystarczajgce do druku detali. Jako baren kawa w takim
docisku najczesciej stosuje papier do pieczenia®.

61 Opisany proces jest przyktadowy, gdyz w zaleznosci od posiadanego sznurka wyjsciowego oraz od zaktadanego
efektu koricowego, sznurki mozna réznie wyplatac.

62 PN-EN 204 : 2001 - Kleje do drewna - Kleje termoplastyczne stosowane do potqczeri w konstrukcjach nosnych - Klasy-
fikacja wedtug wytrzymatosci na dziatanie wilgoci.

63 Zestaw baren mojej produkcji wystatem do kilku drzeworytnikéw z prosbg o ocene przydatnosci. Nie byto uwag
co doich ergonomii czy jakosci wykonania. Jako$¢ wykonywanego nimi druku zostata uznana za poprawny (w ra-
mach oczekiwanego standardu). Jeden grafik zwrdcit uwage na trwato$¢ narzedzia, ktéra w jego opinii wymagata
poprawy. Pojawity sie tez uwagi co do utrudnionego obracania ategawy w trakcie pracy (co sie czyni, aby baren
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Grawerowanie laserowe

W ostatnich latach coraz czesciej pojawiaja sie eksperymenty z technologiami
cyfrowymi, ktére sg tgczone z tradycyjnymi technikami graficznymi. Nie inaczej
jestw temacie mokuhanga. Do tworzenia matryc stosowane sg m.in. grawerki
laserowe, czy obrabiarki CNC.

W2022roku, wramach pozyskanego grantu Kolegium Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Rzeszowskiego, przeprowadzitem badania dotyczace ,Faksymile
drzeworytu japoniskiego przy zastosowaniu technik cyfrowych do tworzenia
matryc ksylograficznych”. Wyniki opublikowatem na zasadach wolnego do-
stepu na stronie repozytorium UR w formie artykutu PDF, ktéry mozna pobra¢
https://repozytorium.ur.edu.pl/items/dd167872-21fe-4d92-b42f-17e5cof97674
Zainteresowanych tym tematem odsytam do zapoznania sie z tym artykutem
i zudostepnionymi prébkami.

Same grawerki cyfrowe mozna réwniez wykorzystywac na kilka sposobéw.
Maszyna taka moze w catosci przygotowac matryce. Po ukoriczeniu procesu
wystarczy oczysci¢ matryce i rozpocza¢ drukowanie. Mozna réwniez wykorzy-
sta¢ wygrawerowang matryce jako podstawe do dalszej pracy recznej. Cieka-
wym rozwigzaniem jest tez uzycie maszyny cyfrowej jedynie do przeniesienia
projektu na klocek. Mozna by to poréwnac¢ do stworzenia delikatnie wycietej
hanshita. Programy graficzne dajg mozliwos¢ wygodnego wykonania sepa-
racji barwnej i przygotowania projektéw na poszczegélne klocki, utatwiajac
sobie pdzniejsza prace reczng w drewnie.

W Srodowisku grafikéw warsztatowych czasami pojawiaja sie gtosy kryty-
kujgce stosowanie nowoczesnych technologii w tradycyjnej grafice. Chciatbym
tu zauwazyg, ze w trakcie rozwoju technik graficznych wielokrotnie dochodzito
do wprowadzania innowacyjnych (dwczesnie nowych technologii) rozwigzan
do tradycyjnych technik, a sama mokuhanga nie byta tu wyjatkiem. Tradycyjne
warsztaty graficzne nie stronity od takich nowinek jak np. pirografia czy sto-
sowanie szkiet powiekszajgcych. Uwazam, ze kazdy w swojej pracy twérczej
sam powinien okresla¢, z jakich narzedzi chce korzystac i jakie dadza najbar-
dziej pozgdany efekt do danego projektu.

W mojej opinii, wspdtczesne grawerowanie cyfrowe mozna poréwnac do
systemu pracy hanmoto, w ktérym artysta (projektant) réwniez nie wykonywat

kawa wolniej sig przecierata). Ze wzgledu na uzyty lakier i konstrukcje, czynnos¢ ta byta bardzo trudna. Narze-
dzia catos$ciowo zostaty uznane jak najbardziej nadajgce sie do uzytku. Oceniono je jako stanowczo lepsze od
popularnych tanich narzedzi, jednak odstajgce poziomem od ich profesjonalnych odpowiednikéw. Po zebraniu
tych informacji wdrozytem serie poprawek jednak s one jeszcze w trakcie testowania.

samodzielnie matryc. Patrzac z tego punktu widzenia, mozna doj$¢ do wnio-
sku, ze delegowanie tworzenia blokéw urzadzeniu cyfrowemu moze by¢
wrecz uznane za powrot do tradycyjnego systemu podziatu obowigzkéw
w nowszym wydaniu.

Warsztaty i popularyzacja techniki

W ramach mojej pracy propagatorskiej mokuhanga w Polsce prowadzitem
(i prowadze) warsztaty oraz pokazy poswiecone tej technice. Opracowatem
kilka tematéw utatwiajgcych nauke mokuhanga w réznych aspektach. Naj-
krétsze szkolenie i najbardziej podstawowe obejmuje nauke drukowania
drzeworytu japonskiego z gotowych (wczes$niej przygotowanych grawero-
waniem laserowym) matryc. Bardziej zaawansowane ¢wiczenia polegajg na
wycinaniu matryc wzgledem wczesniej przygotowanego wzoru i druku z nich.

Najczesciej prowadze warsztaty z odmiany drzeworytu japonskiego
w formie redukcyjnej (traconej) na zadany temat - zazwyczaj jest to praca
inspirowana ikebana® - np. wazon z gateziami (ten motyw umozliwia wyci-
nanie i druk zaréwno cienkich elementdw, jak i wiekszych ptaszczyzn). Taka
forma warsztatow umozliwia przeprowadzenie catosci prac w 4 godziny.
Daje to mozliwos¢ bardzo szybkiego zapoznania sie kursantéw z podsta-
wami techniki.

W przypadku dtuzszych warsztatéw (2-dniowych) realizuje z kursantami
prace jedno- lub dwumatrycowe z procesem projektowym. Czesto do tego
typu warsztatéw dobieram temat tworzenia prac inspirowanych senjafuda®s.
W przypadku kilkudniowych warsztatéw mozna sie pokusi¢ o wprowadzenie
wiekszej liczby matryc lub zwiekszenie skomplikowania projektéw. W przy-
padku warsztatow tygodniowych i dtuzszych (np. plenerowych) dodatkowo
wprowadzam zagadnienia wytwarzania narzedzi, ich konserwacji, obrébki
drewna, doboru materiatéw, technik uszlachetniajgcych, itd. - zaleznie od
checii potrzeb kursantéw.

64 Ikebana (jap. #137E) to tradycyjna japonska sztuka uktadania kwiatéw. Jest to wysoko ceniona forma sztuki
w Japonii, taczaca estetyke, filozofie i kontemplacje natury. W ikebania wazne s nie tylko same kwiaty, ale takze
gatezie, liscie i naczynie.

65 Senjafuda (jap. F4t4l) in. nésatsu (jap. #44L), znane réwniez jako ,znaczniki tysigca Swigtyn”, to wotywne kar-
teczki, naklejki lub plakietki umieszczane na bramach, lub budynkach swiagtyhn w Japonii. Senjafuda nosza na-
zwisko czciciela (pielgrzyma). Poczatkowo senjafuda byty wykonane z drewnianych listewek. Od okresu Edo sg
wykonane na papierze, gtdwnie technika mokuhanga. Z czasem ewoluowaty z formy sakralnej czy uzytkowej
wartystyczngikolekcjonerskg. W kontekscie warsztatéw mokuhanga, tworzenie senjafuda pozwala na praktyke
techniki przy jednoczesnym poznawaniu tego aspektu kultury japonskiej. Ten temat daje réwniez mozliwos¢
taczenia tematdw projektowania graficznego z technikami warsztatowymi, podobnie jak to jest w ekslibrisie
zob. University of Oregon Yékai Senjafuda https://glam.uoregon.edu/yokaisenjafuda/page/welcome, data od-
Czytu 04.01.2025T.
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Wybrane warsztaty, plenery i pokazy, ktére przeprowadzitem:

,Babiogdrski Plener Drzeworytniczy” warsztaty mokuhangi,

Zawoja, Babia Géra - organizator.

Prezentacja techniki druku mokuhanga towarzyszaca wystawie
»Hokusai. Wedrujac...” w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Warsztaty drzeworytu japonskiego, Akademia Sztuk Pieknych

w Katowicach.

Warsztaty drzeworytu japonskiego, Akademia Sztuki w Szczecinie.
Warsztaty drzeworytu japonskiego, Zesp6t Szkét Plastycznych

w Tarnowie.

Warsztaty z drzeworytu japoriskiego, Instytut Sztuk Pieknych w Rzeszowie.
Warsztaty ,Drzeworyt japonski - mokuhanga" dla nauczycieli przed-
miotéw artystycznych szkot plastycznych regionu matopolskiego

i Swietokrzyskiego, Zesp6t Szkét Plastycznych w Tarnowie, organizo-
wany przez Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie.

+Warsztaty druku mokuhanga (drzeworyt japoniski)” w ramach konferencji
.Grafconf 2023", Centrum Kulturalno-Kongresowym Jordanki w Toruniu.
~Warsztaty drzeworytu japoniskiego (mokuhanga)” w ramach konfe-
rencji ,Inspiracje japonskie w grafice”, Uniwersytet Rzeszowski.
Warsztaty metodyczne dla nauczycieli szkét plastycznych - Drzeworyt
japonski - mokuhanga", Dwér w Jezowie, warsztaty realizowane w ra-
mach doskonalenia zawodowego nauczycieli szkét oraz placéwek
artystycznych organizowane przez Centrum Edukacji Artystycznej

w Warszawie oraz Zespot Szkot Plastycznych w Tarnowie.

Warsztaty , Senjafuda - tu bytem... warsztaty mokuhanga” w ramach
konferencji ,Design na BezTydzier 2024", Akademia Sztuk Pieknych
w Katowicach.

Warsztaty ,,Mono no aware, znaczy piekno - tradycyjne warsztaty drze-
worytnicze dla oséb dorostych” oraz ,Mono no aware, znaczy piekno -
tradycyjne warsztaty drzeworytnicze dla rodzin” w ramach konferencji
JTorunski festiwal nauki i sztuki”, Muzeum Etnograficzne w Toruniu.
Warsztaty ,Mokuhanga" w ramach ,Noc Muzedéw”, Instytut Sztuk
Pieknych Uniwersytet Rzeszowski.

.Babiogdrski Plener Drzeworytniczy 2024" warsztaty mokuhanga,
Zawoja, Babia Gdéra - organizator.

Warsztaty z drzeworytu japonskiego, Technikum
Poligraficzno-Administracyjne w Poznaniu.



Cykl 36 widokéw EC



36 widokow i inne widoki

36 widokéw na Gére Fuji (jap. B =+758) autorstwa Katsushika Hokusai
(jap. Bff 4L3) to jeda z najbardziej rozpoznawalnych serii wykonanych
w technice. Sktada sie on z 46 barwnych drzeworytéw, a tematem tgczgcym
kazdga z prac jest wizerunek Swietej géry Fuji-san. Nie jest to jednak cykl do-
tyczacy jedynie gory. Kazda z grafik ma odrebny, wtasny temat, a sam szczyt,
ktory wystepuje w kazdej z kompozycji, nie zawsze gra w niej gtéwna role.
Seria ta wpisuje sie w gatunek ukiyo-e (jap. 7Z1t#&). Jest to bardzo szeroki
gatunek wykorzystywany w wielu dziedzinach sztuki (malarstwo, rysunek,
rzemiosto), jednak najczesciej jest kojarzony z drzeworytem japonskim. Jest
to trudny do okres$lenia gatunek, gdyz przejawia sie w réznych formach
i tematach. Podstawowg cechg ukiyo-e jest to, ze dotyczy codziennosci -
wspdétczesnosci.

Géra Fuji, symbol Japonii, od wiekéw fascynowata artystéw, poetéw iinnych
tworcow. Jej charakterystyczny ksztatt wznosi sie nad krajobrazem i jest tatwo
rozpoznawalny z duzej odlegtosci. Stanowi dominante w pejzazu. Hokusai
zdecydowat sie uchwyci¢ jg w réznych sceneriach. Czasem poswiecajac jej
cata przestrzen kompozycji, a w innych pracach zaznaczajac jedynie ledwo
dostrzegalng sylwetg. W jego cyklu 36 widokéw na Gdére Fuji, tytutowy szczyt
staje sie reprezentantem potegi natury, ale takze niemym Swiadkiem przed-
stawianych scen.

36 Widokéw na Gére Fuji stato sie wzorem dla wielu artystéw na catym
Swiecie, szczegdlnie w Europie w XIX wieku, gdzie twoérczos¢ Hokusaia przy-
czynita sie do rozwoju japonizmu. Najbardziej rozpoznawalna grafika z tego
cyklu Wielka fala w Kanagawie (jap. #%)II743REE) byta (i jest) inspiracjg dla
niezliczonych rzeszy twércow.

Hokusai wrdcit do tematu Géry Fuji w kolejnym cyklu Sto widokdw géry Fuji
(jap. BRER), ktory ukazat sie w formie ksigzkowej w trzech tomach i zawiera
monochromatyczne drzeworyty. Prace zawarte w cyklu sg bardzo zréznico-
wane i czesto bardziej odwazne od tych z 36 widokéw. Hokusai pozwolit sobie
w tych pracach na duzo wiekszg swobode, tak rysunkowa, jak i tematyczna.

Sam temat ,widokdéw" byt tez podejmowany wielokro¢ przez innych arty-
stéw, jak np. stynne Meisho Edo Hyakkei (jap. LR B, thum. Sto sfynnych

66 W japonskiej kulturze nazywania cykli czesto stosowato sie podawanie liczby. Liczby te wielokrotnie nie sg
zgodne z liczbg prac w cyklu. Ciekawym przyktadem moze tu by¢ cykl Hyaku monogatari (jap. B#¥J58 , trum. Sto
opowiesci o duchach) autorstwa Katsushika Hokusai, ktéry zawiera zaledwie 5 prac.
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widokdw Edo) autorstwa Utagawa Hiroshige. Cykl ten zostat stworzony w po-
dobnym okresie co 36 widokdw, réwniez w systemie hanmoto. W p6zniejszych
czasach, gdy pojawita sie sdsaku-hanga, artysci réwniez chetnie siegali po ta
forme. Przyktadem moze tu by¢ wspdlny projekt Un’ichi Hiratsuka, Koshird
Onchi, Sakuichi Fukazawa, Kawakami Sumio, Senpan Maekawa, Fujimori
Shizuo, Henmi Takashi i Suwa Kanenori, ktérzy stworzyli w latach 1928 - 1932
cykl Shin Tokyo Hyakkei (jap. TEREBES, ttum. Sto widokéw Nowego Tokio).
Kazdy artysta samodzielnie wykonat 12 lub 13 grafik®. Grafiki te byty wydane
na zasadzie subskrypcji w naktadzie 5o sztuk. Seria ta w swej formie i poru-
szanych tematach znacznie sie rézni od wczesniejszych cykli prac Hokusaia
czy Hiroshige. Swiat sie zmienit, a co za tym idzie - zmienity sie réwniez te-
mat, forma i technika.

Zatozenia mojego cyklu

Tytut 36 widokéw EC bezposrednio nawigzuje do stynnego dzieta Hokusaia. Jest
to symboliczne odniesienie, ktére kieruje uwage widza na gtéwng idee pracy.
Podobnie jak u japonskiego mistrza, moje grafikitacza rézne spojrzenia na je-
den obiekt, prezentujgc jednoczesnie réznorodne sytuacje z zycia codziennego.

Pierwsza koncepcja stworzenia tego cyklu pojawita sie duzo wczesniej,
zanim postanowitem rozpocza¢ studiowanie w szkole doktorskiej. Z grupa
znajomych organizowalisSmy tzw. ,wyjscia fotograficzne”. Czasem taczyty sie
one z konkretnymi miejscami, jak nieuzytki czy przestrzenie industrialne,
ale czesto miaty charakter spontanicznych wycieczek bez okreslonego celu.
Nastepnie wymienialiSmy sie swoimi najciekawszymi zdjeciami. Na wielu
z plenerowych ujec¢ charakterystycznym elementem widnokregu byt komin
Rzeszowskiej Elektrocieptowni. Wéwczas pojawita sie idea, ze moze on petnic
podobna figure kompozycyjna jak Géra Fuji w cyklach Hokusaia.

W przeciwienstwie do Fuji, ktéra wystepuje w jednym konkretnym miejscu,
komin moze by¢ bardziej uniwersalnym symbolem. Niemal kazda wieksza
miejscowos$¢ posiada przynajmniej jedng takg wysoka konstrukcje. Cho¢ pa-
norama urbanistyczna ewoluuje i w przysztosci kominy mogg ustapi¢ miejsca
innym wertykalnym dominantom, jak wieze czy turbiny wiatrowe, obecnie
wcigz petnig role niemych obserwatoréw. Te utylitarne budowle, pojawiajgce
sie na szerszg skale od czaséw rewolucji przemystowej, wielokrotnie stawaty
sie juz inspiracja dla dziatan artystycznych.

67 Reprodukcja cyklu dostepna online na stronie https://visualizingcultures.mit.edu/tokyo_modern_o3/kk_gal_o3_
thumb.html, data odczytu 04.01.2025 1.
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Prace tworzgce moj cykl postanowitem wykonaé, stosujgc $rodki wyrazu
odpowiadajgce wspotczesnym czasom. Grafiki zrealizowatem w znacznie
wiekszym formacie niz wiekszos¢ tradycyjnych drzeworytéw japonskich, co
lepiej odpowiada wspoétczesnemu sposobowi prezentacji w galeriach. Wyko-
rzystatem peten format arkusza bez przycinania, zachowujac tzw. brody®.
Do realizacji wybratem papier japoriski Kandashi o gramaturze 71 g/m?i wy-
miarach 600 x 9goo mm. Jest on stosunkowo gruby jak na tradycyjne papiery
japonskie i czerpany warstwowo, co umozliwia jego rozwarstwianie. O wy-
borze zadecydowata jednak jego estetyka - naturalny, lekko ,brudnawy”
wyglad z nieréwnos$ciami, guzami i drobnymi przebarwieniami, nadajacymi
mu charakteru pasujgcego do grafik z mojego cyklu. Dodatkowg zaletg jest
jego dostepnos¢ w polskich sklepach konserwatorskich. Mimo, ze nie jest to
papier idealny do druku mokuhanga i wymaga szczegélnej uwagi podczas
procesu druku (tendencja do rozlewania sie farby, zwtaszcza bez dodatko-
wego zaklejenia i przy zbytnim namoczeniu stosu), uznatem te wady za ak-
ceptowalne. Drobne rozmycia, ktére mogtyby szkodzi¢ mniejszym pracom,
w wiekszym formacie moga naturalnie uspdéjnia¢ pole zadruku, stajac sie
swoistym atutem.

Rozpoczynajac doktorat, musiatem okresli¢ podstawowe cechy przysztego
cyklu. Poniewaz w tamtym okresie nie miatem jeszcze duzego doswiadcze-
nia w technice mokuhanga, gdyz jej opanowanie i rozwdj stanowity réwniez
element mojej pracy doktorskiej, przyjatem zatozenie stworzenia prac mo-
nochromatycznych inspirowanych cyklem Sto widokdw géry Fuji. Tak ograni-
czona paleta wydata mi sie tez odpowiednia do tematéw, ktére zamierzatem
poruszac. Nawigzania do ksigzkowego cyklu widoczne sg réwniez w uktadzie
grafik. Wszystkie prace sg w pewnym zakresie zamkniete w ramie, a samo
przedstawienie rozmieszczone jest na arkuszu w sposéb przypominajacy
uktad stron w starych japonskich ksigzkach fukuro-toji®, gdzie czesto gérny
margines jest wiekszy od dolnego.

Pracujac nad zatozeniami cyklu, musiatem tez ustali¢, jakimi Srodkami
wyrazu plastycznego bede operowat, tak aby utrzymac spojnos¢ kolejnych

68 Cechacharakterystyczna papieru rgcznie czerpanego na sicie: nieréwno postrzepione brzegi, wynikajace z pro-
cesu czerpania. Dawniej czesto brzegi te przycinano, traktujac je jako niekorzystng pozostato$¢ technologiczna.
Obecnie w drukach artystycznych czesto pozostawia sie je jako swoisty dowéd wysokiej klasy papieru lub ele-
ment estetyczny, zob. J.Koko¢, Papier japoriski: Washi, Krakéw 2021, s. 153.

69 Fukurotoji (in. ksigzka kieszeniowa) to tradycyjny japorski styl oprawy. W odmianie drzeworytniczej strony sg
drukowane tylko z jednej strony na cienkim papierze, a nastepnie sktadane na pétitgczone ze soba nicig po prze-
ciwnej stronie do zagigcia, zob. Ksigzka wahon i kultura stowa pisanego w tradycji literackiej Japonii (VIII - XIX w.),
Przeglad Orientalistyczny nr 3 - 4, 2018, Iwona Kordzifiska-Nawrocka.
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prac miedzy sobg i aby dobrane $rodki odpowiadaty tematom kazdej z gra-
fik. Moje kompozycje opartem na sztywnej, niemalze technicznej linii, uroz-
maiconej szrafurami czy patternami (powtarzalnymi wzorami). Miejscami
dla kontrastu wstawiatem bardziej naturalne, ptynne linie, najczesciej uka-
zujgce elementy natury w sztywnym i zgeometryzowanym Swiecie postin-
dustrialnym. Cato$¢ przedstawienia dookres$latem tonem szarym, ktérego
czasem uzywatem do budowania Swiattocienia, a w innych przypadkach
nadawatem ksztatty kolejnych planéw. Mimo ze prace sg zdecydowanie fi-
guratywne, nie stronitem od wprowadzania w przestrzenie kompozycyjne
elementéw nienaturalnych, jak fragmenty interfejsu z przestrzeni cyfro-
wej czy zaburzania perspektywy, taczenia planéw, przekrojéw czy czasem
abstrakcyjnych form.

Czedcig kazdej z prac, poszerzajacg pole do interpretacji, s tytuty, ktére
sg stosunkowo dtugie i rozbudowane. Mimo swojej dtugosci i czasem bardzo
konkretnemu opisowi, staratem sie, aby nie ttumaczyty przedstawienia w for-
mie dostownej, a raczej wspoétgraty z obrazem i go rozwijaty.

Projektowanie

Proces projektowania kazdej z grafik rozpoczynatem od poszukiwania tematu,
ktéry pasowatby do cyklu i jednoczesnie byt sam w sobie interesujgcy. Na
tym wstepnym etapie wykonywatem proste, szybkie szkice kompozycyjne,
dazac do réwnowagi miedzy trescig a forma. Proces ten pogtebiatem, elimi-
nujgc mniej satysfakcjonujgce rozwigzania, az do momentu, gdy uznatem, ze
pomyst ma potencjat do dalszej realizacji. Zdarzato sie, ze do nastepnej fazy
przechodzit wiecej niz jeden wariant, ale staratem sie szybko rozstrzygac,
ktory bedzie dalej realizowany, aby nie traci¢ czasu na zbedng prace.

Szkic przenositem do komputera i na jego podstawie wykonywatem projekt
za pomocg krzywych Béziera. Zaczynatem od gtéwnych elementéw kompo-
zycji, stopniowo ,zageszczajgc” projekt i wprowadzajac kolejne warianty. Na
tym etapie liczba wers;ji grafiki znacznie sie poszerzata, a w trakcie procesu
dochodzito do wielu zmian. Niektére prace catkowicie odbiegaty od pierwot-
nego szkicu, zaréwno w formie, a czasem réwniez w temacie. Pod koniec tego
etapu wybieratem jedng lub kilka prac (nie wiecej niz 3) i przygotowywatem
je do testéw wizualnych. W programie graficznym naktadatem projekty na
zdjecie papieru przeznaczonego do tego cyklu, wprowadzatem btedy dru-
karskie, jak np. przetarcia czy lekkie rozmycia, a czasem sprawdzatem, jak
przesuniecie matryc wzgledem siebie wptynie na obraz koricowy.
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il. 27. Wizualizacja pracy (po lewej), praca wydrukowana (po prawej)

Konsultowatem réwniez moje projekty z innymi osobami. Opinie oséb
zzewnatrz w trakcie procesu projektowego uznaje za niezmiernie przydatne.
Bedac gteboko zaangazowanym w projekt i ciggle pracujgc nad detalami, ta-
two zatraci¢ ogdlne, Swieze spojrzenie na prace - zdolnos¢ postawienia sie
w roli odbiorcy. Dlatego uwazam, ze warto wystucha¢ zdania innych oséb,
Co nie oznacza, ze nalezy ich opinie traktowac bezkrytycznie i natychmiast
nanosi¢ poprawki. Raczej traktuje takie opinie jako inny punkt widzenia, nad
ktérym nalezy sie pochyli¢, przeanalizowac go i samodzielnie podjg¢ decyzje,
jak dalej rozwija¢ projekt. Po rozmowach i dyskusjach najczesciej dochodzito
do serii poprawek, a czasem nawet do powrotéw do wczesniejszych etapow,
az do osiggniecia zadowalajgcego efektu lub stwierdzenia, ze projekt ma
zbyt maty potencjat (co wigzato sie z rozpoczeciem catego procesu od nowa).

W tym miejscu chciatbym bardzo podziekowa¢ za pomoc wszystkim oso-
bom z ktérymi konsultowatem projekty. Ich pomoc byta bardzo przydatna.
W szczegdlInosci chciatbym podziekowac dr. hab. Pawtowi Binczyckiemu prof. UR
(mojemu promotorowi), dr. Ondrejowi Revicky, mgr Matgorzacie Ptasifskiej.

Poniewaz w trakcie pracy twoérczej nad projektem wiele elementéw byto
uktadanych tak, aby mozna je byto pdzniejtatwo edytowac czy przemieszczac,
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przed przystgpieniem do ciecia matryc nalezato uporzadkowac projekt. Po-
legato to na sptaszczeniu warstw do dwdch (jedna warstwa odpowiadata
jednej matrycy) w taki sposéb, aby elementy drukujgce byty jednym obiek-
tem lub wieloma obiektami nie nachodzacymi na siebie. Proces ten jest dos¢
mozolny i dtugotrwaty, ale jest to koszt wygodnej i troche chaotycznej pracy
twérczej z poprzedniego etapu. Czasami w tym momencie wprowadzatem
jeszcze niewielkie zmiany. Po tym etapie oraz przygotowaniu projektu do
korncowego druku jako wzorzec, robitem jeszcze raz testy symulujace tech-
nike mokuhanga, sprawdzajac czy co$ nie wymaga poprawek czy przemy-
Slenia. Koncowym etapem projektowym byto przygotowanie wydrukdéw
petnigcych role hanshita.

_l_ (] { -:|'ﬂll.
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il. 28. Podglady szkieletowe: w trakcie projektowania pracy (po lewej),
przygotowana do tworzenia hanshita - uporzadkowana (po prawej)

Duzg cze$¢ pracy realizowatem w okresie pandemii, takze podczas catko-
witej izolacji. Dostosowatem wéwczas proces tak, abym wszystkie niezbedne
prace mogt wykonywac samodzielnie w domu. Moje hanshita musiatem wiec
drukowac¢ na domowej drukarce atramentowej A4. Poniewaz byto to starsze
urzadzenie, ktore nie posiadato petnego zadruku strony (spora przestrzen
na dole stronicy musiata by¢ pozostawiona na rolki trzymajace papier). Pro-
ces przygotowywania, poza uczynieniem obrazu lewoczytelnym, wymagat
réwniez podzielenia go na segmenty mozliwe do uzyskania na dostepnym
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sprzecie. Dodatkowo, aby tusz drukarkowy nie rozmaczat papieru (co mogtoby
go rozciggnac), miejsca, ktdre miaty by¢ drukujgce na matrycy, zaznaczatem
szrafura. Po wydrukowaniu obcinatem niezadrukowane marginesy itgczytem
pojedyncze arkusze w dwie duze hanshita.

il. 29. Hanshita przylepiona na blok
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Tworzenie matryc

Jako materiat na matryce do tego cyklu wybratem sklejki lipowo-balsowe. Sg
one dostepne w duzym formacie i nie wymagajg skomplikowanej obrébki
przed przystgpieniem do prac. Jest to materiat stosunkowo miekki, co w przy-
padku duzych formatéw bez bardzo szczegétowych miejsc byto dla mnie po-
zadane. Wykorzystywatem sklejki o grubosci 8 mm, umozliwiato mi to ciecie
matryc z obydwu stron.

Przed przystapieniem do przenoszenia projektu na blok szlifowatem go
drobnoziarnistym papierem Sciernym. Na blok nanositem klej w sprayu i przy-
lepiatem hanshita tak, aby kento dotykaty krawedzi sklejki7e. W trakcie nakle-
jania projektu wymagana jest duza precyzja, gdyz jakiekolwiek przesuniecia
na tak duzym formacie mogg p6zniej bardzo negatywnie wptyna¢ na osta-
teczna prace.

Po umieszczeniu projektédw z obu stron bloku przystepowatem do wyci-
nania kompozycji. Zaczynatem od wycinania nozem granic miedzy miejscami
drukujacymi i niedrukujgcymi. Nastepnie dtutowatem miejsca niedrukujace,
a w przypadku wygtadzenia krawedzi (np. podpory pod papier) lub nieréw-
nych ptaszczyzn stosowatem papiery scierne.

Po zakoriczeniu tworzenia matryc odmaczatem resztki hanshita i usuwa-
tem pozostatosci kleju. W przypadku czarnej matrycy, czernitem jej miejsca
drukujace tuszem i pozostawiatem do catkowitego wyschniecia.

il. 30. W trakcie procesu wycinania matrycy

70 Precyzyjniej rzecz ujmujac, nie byly to pasery do pozycjonowania papieru, a miejsca, do ktérych
byty dostawiane dodatkowe bloki bedace paserami kento dla arkusza. Dzigeki takiemu rozwiaza-
niu mogtem znacznie oszczedzi¢ ilo$¢ zuzytego materiatu. Dodatkowo mozliwe jest podmienienie
klockéw ze znacznikami, co umozliwia druk na innych formatach, zob. Hanmoto - system wieloosobowy.
Procedura tworzenia mokuhanga, podpunkt Wycinanie paseréw kento, s. 023.
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Druk

W klasycznym procesie druku mokuhanga wykonuje sie duze naktady, od
kilkunastu do nawet kilkuset odbitek. Pierwsze odbitki (3 - 7 szt.) z takiego
naktadu wychodzg bledsze i majg tendencje do rozlewania sie, a czasem po-
siadaja inne btedy druku. Na poczatkowym etapie druku wilgo¢ w matrycy
jest nieréwna. Z czasem farba zaczyna wnika¢ w drewno i po tych kilku odbit-
kach warunki wzglednie sie stabilizujg. Poniewaz papier, ktéry wybratem do
mojego cyklu, jest do$¢ drogi, nie mogtem sobie pozwoli¢ na duze naktady
i odrzucanie wielu odbitek. Dlatego tez proces druku staratem sie wykony-
wac bardzo uwaznie, co sprawiato, ze trwat on dtuzej przy kazdej odbitce niz
w normalnym procesie.

Przed przystgpieniem do druku musiatem przygotowac¢ papier. Wyko-
nywatem ten proces w dniu poprzedzajgcym druk. Tak duze powierzchnie
trudno bytoby moczy¢ za pomocg pedzla, wiec wykorzystywatem do tego celu
cisnieniowy spryskiwacz. Kazdy wilgotny arkusz drukowy wktadatem pomie-
dzy papiery niedrukowe, ktérych zadaniem byto magazynowanie i cyrkulacja
wilgoci w catym stosie. Stos taki zawijatem w folie i obcigzatem.

Kolejny dzien procesu druku, rozpoczynatem od namoczenia matrycy.
W przeciwienstwie do druku wiekszych naktadéw (gdzie matryce zanurza
sie w wodzie), w moim procesie matryce delikatnie zwilzatem i oktadatem
kompresami, starajac sie juz przy pierwszej odbitce mie¢ jak najdoktadniej
nawilzong matryce z odpowiednig iloscig wilgoci. W trakcie tego procesu
przygotowywatem farby drukarskie z tuszu sumii spoiwa nori. Wszystkie nie-
zbedne narzedzia, oraz te, ktére mogty by¢ przydatne, umieszczatem blisko,
kilka rodzajéw baren, szczotki, pedzle, czysciwo, klej, tusz, gotowa farba dru-
karska, papier do pieczenia, ale réowniez dtuto, néz, papier Scierny, kawatki
papieru do ewentualnego robienia elastycznych podpér, tasma klejaca, itp.

Sam proces druku zaczynat sie od natozenia farby, a nastepnie roztarcia jej
na matrycy za pomocg szczotki. Trwato to stosunkowo dtugo, po pierwsze ze
wzgledu na powierzchnie druku, a po drugie ze wzgledu na zachowanie duzej
uwagi, aby farba byta odpowiednio roztozona, miata jednolitg konsystencje
i wilgotno$¢. W momencie gdy dochodzitem do wniosku, ze matryca wydaje
sie odpowiednio ,nafarbiona”, doktadatem do niej bloki z kento (lub spraw-
dzatem, czy sie nie poluzowaty) i pozycjonowatem papier do znacznikéw. Ze
wzgledu na wielko$¢ arkusza, przed jego potozeniem rolowatem go tak, aby
tatwo mozna byto go pozycjonowac. Nastepnie tradycyjnie dociskatem papier
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za pomoca baren, jednoczes$nie pocierajgc go przez papier silikonowany (za-
bezpieczajacy papier drukowy przed uszkodzeniem).

Tak wykonang odbitke (w przypadku gdy byta to pierwsza matryca) wkta-
datem z powrotem do stosu mokrego, aby wilgo¢ sie w niej ponownie wyréw-
nata. Po zakonczeniu druku z pierwszej matrycy (szarej) drukowatem kolejny
kolor w taki sam sposdéb. Po zakoriczonym procesie druku odbitki suszytem
w stosie suchym - pomiedzy obcigzonymi tekturami.

il. 31. W trakcie procesu druku

Po kilku dniach ,rozbieratem” stos, a prace poddawatem ocenie. Odbitki
najczesciej dzielitem na trzy kategorie: dobre, z pewnymi btedami, ale moz-
liwymi do zaakceptowania, nie nadajace sie - przeznaczone na makulature
lub inne ,dziatania twdrcze".
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Interpretacja 36 widokéw EC

Cykl 36 widokéw EC jest dla mnie proba uchwycenia napiecia miedzy industrial-
nym krajobrazem wspoétczesnosci a jego bardziej uniwersalnym, symbolicznym
znaczeniem. Inspirujgc sie dzietami Hokusai, postanowitem przenies¢ idee
uniwersalnego symbolu - w jego przypadku Géry Fuji - do $wiata technologii
i przemystu. Komin elektrocieptowni, ktéry pojawia sie w kazdej pracy, jest
tutaj nie tylko elementem formalnym, ale takze punktem wyjscia do gteb-
szej refleksji. W moim zamysle nie jest to jedynie tto czy dekoracja, ale figura
symbolizujgca trwatos¢ i przemijalnos¢, technologie jako cze$¢ codziennego
doswiadczenia oraz jej wptyw na wspdtczesng estetyke.

Wszystkie tytuty grafik w cyklu petnia istotna funkcje. Staram sie, aby
byty one niejednoznaczne - majg sugerowac kierunek interpretacji, ale nie
zamykac jej w sztywnych ramach. Na przyktad tytut Wieczorny spacer po
deszczu przywotuje sytuacje, jednoczesnie pozostawiajgc przestrzen na
indywidualne doswiadczenie widza. Z kolei ,Imersyjne widoki przesytanego
Swiata” odsyta do bardziej abstrakcyjnych skojarzen zwigzanych z cyfryza-
¢ja i globalizacja.

W procesie twérczym zalezato mi na podkresleniu dialogu migedzy réznymi
porzadkami: miedzy naturg a technologig, miedzy przesztoscig a terazniejszo-
$cig, a takze miedzy tradycyjna technikg mokuhanga a nowoczesng tematyka.
Kominy elektrocieptowni, ktére w wielu miastach petnig role niemal niewidzial-
nych dominant krajobrazowych, chciatem ukazac¢ jako obiekty petne znaczen.
Ich geometryczne ksztatty kontrastujg z organicznymi formami natury - fal,
chmur czy deszczu - ktére wprowadzatem do grafik, aby zbudowa¢ napiecie
i wzbogaci¢ narracje wizualna.

Kazda grafika jest dla mnie osobnym mikrokosmosem, w ktérym eksploruje
rézne aspekty relacji cztowieka z przestrzenig. W pracy Elektrofiltr z ujemnymi
elektrodami koronowymi chciatem zwréci¢ uwage na detale techniczne, ktére
czesto pozostajg niezauwazone, ale stanowig kluczowe elementy wspétczesnej
infrastruktury. Ich precyzyjne odwzorowanie w technice mokuhanga byto nie
tylko wyzwaniem, ale takze sposobem na nadanie im nowego znaczenia - jako
obiektéw estetycznych, niemal rzeZbiarskich. Podobnie w Pofudniowy szkwat,
ofowiane niebo zalezato mi na uchwyceniu dynamicznego kontrastu miedzy
monumentalnymi strukturami przemystowymi a sitami natury.

Waznym elementem cyklu jest réwniez sposéb budowania przestrzeni.
W pracach stosowatem kompozycje, ktére sprawiajg wrazenie, jakbysmy
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obserwowali krajobraz przez wyciete okno lub rame, co wprowadza widza
w role uczestnika - obserwatora zamknietego w konkretnej przestrzeni.
W innych grafikach, takich jak Miedzy hatdami blok pierwszy, staratem sie roz-
my¢ granice miedzy rzeczywistoscig a wyobraznia, tworzgc niemal surreali-
styczne swiaty. Ta r6znorodnos¢ podejscia wynika z mojej checi uchwycenia
wielowymiarowosci wspotczesnego swiata - jego materialnosci, ale takze
metaforycznego znaczenia.

Inspiracjg dla wielu grafik byty moje obserwacje codziennosci. Na przyktad
podczas spaceréw czy fotograficznych wypraw czesto zwracatem uwage na
sposob, w jaki elementy infrastruktury wtapiajg sie w otoczenie, stajac sie
jego integralng czescig. Komin elektrocieptowni, ktéry w moich grafikach
petni role centralnego motywu, jest jednoczesnie symbolem czegos$ znacz-
nie szerszego - proceséw przemian, ktére zachodzg zaréwno w przestrzeni
miejskiej, jak i w Swiadomosci spoteczne;j.

W Ameonna spotyka Tsukumogami chciatem uchwyci¢ moment, w ktérym
technologia i natura wspétistniejg w dynamicznej harmonii. Z kolei Metafora
odbicia w powierzchni wody... to nawigzanie do tytutu Késha Misaka suimen
(jap. BBN=3x7KmE, ttum. Odbicie w powierzchni wody, Misaka, prowincja Kai)
jednej z prac Hokusai.

Tytuty grafik sg dla mnie istotnym narzedziem narracyjnym. Z jednej
strony, petnig funkcje desygnatoéw, kierujgcych uwage odbiorcy na konkretne
elementy, z drugiej - pozostawiajg przestrzen do wtasnych interpretacji. Na
przyktad tytut Praca nad drzeworytem drzeworytu to nie tylko odwotanie do
procesu tworczego, ale takze autorefleksja nad samga istotg sztuki. W tym
kontekscie, tytuty stajg sie czescig kompozycji - dodatkowymi warstwami
znaczen, ktére wspoétistniejg z obrazami.

Nie sposéb méwic o interpretacji prac bez odniesienia sie do samej tech-
niki mokuhanga. Dla mnie, tradycyjny drzeworyt japonski jest czyms wiecej niz
tylko technikg - to medium, ktére pozwala na eksplorowanie relacji miedzy
tradycjg a nowoczesnoscig. W cyklu 36 widokéw EC chciatem pokazaé, ze nawet
tak historyczne medium moze by¢ aktualne w przedstawianiu wspotczesnych
tematow. Kazda linia, kazda szrafura jest wynikiem precyzyjnej pracy, ale tez
Swiadomego wyboru - jak ukazac techniczny charakter obiektéw, jednocze-
$nie nadajgc im artystyczna gtebie.

Waznym aspektem mojego cyklu jest takze jego monochromatycznos¢.
Decyzja ta wynikata z checi skupienia sie na formie i strukturze - kolor mégtby
rozprasza¢ uwage, podczas gdy czernie i szarosci pozwalajg widzowi dostrzec
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detale i tekstury, ktére sg kluczowe dla zrozumienia prac. Wykorzystanie
ograniczonej palety nawigzuje tez do klasycznych drzeworytéw, podkreslajac
moje odniesienia do tradycji, ale w nowoczesnym kontekscie.

Cykliczno$¢ i powtarzalnosc to cechy wpisane nie tylko w funkcjonowanie
przemystu, ale réwniez naszego zycia codziennego. Staratem sie przetozy¢
je na warstwe artystyczng w moim cyklu. Komin elektrocieptowni, obecny
w kazdej pracy, petni funkcje swoistego ,kregostupa” narracyjnego. Nie jest
to tylko prosty rekwizyt, ale symbol przemiany i adaptacji, zaréwno w prze-
strzeni fizycznej, jak i w ludzkiej Swiadomosci. Wiele z tych industrialnych do-
minant, ktére na co dzien mijamy obojetnie, kryje w sobie potencjat wizualny
i metaforyczny. Kominy, rurociagi, struktury techniczne - wszystko to stato
sie dla mnie materiatem do refleksji i eksperymentéw formalnych.

Przemystowe dominanty, takie jak kominy elektrocieptowni, sg z jednej
strony obiektami funkcjonalnymi, z drugiej za$ petnig role niemalze totemiczna.
Sa to struktury, ktére wykraczajg poza swojg pierwotng funkcje, stajac sie
symbolamiwspétczesnego krajobrazu. W moich pracach chciatem podkresli¢
ich obecnos¢ jako nieodtgczny element codziennosci, ale takze jako swiadkéw
transformacji spotecznych i technologicznych. Ich monumentalnos¢ sprawia,
ze dominujg w pejzazu, a ich obecnos¢ oddziatuje zaréwno na przestrzen
fizyczng, jak i emocjonalna.

W pracy W zwiqzku z dostarczang ustuggq..., tytut odzwierciedla zaréwno
literalny, jak i symboliczny wymiar korespondencji miedzy cztowiekiem a sys-
temem. Korespondencja - fizyczny $lad relacji z przemystem - jest tutaj nie
tylko przedmiotem, ale takze nosnikiem narracji o wspdtczesnym spoteczen-
stwie. Z jednej strony mamy do czynienia z praktycznym aspektem zycia -
koniecznoscig regulowania zobowigzan. Z drugiej zas, rachunki, listy i inne
formy dokumentacji stajg sie odbiciem naszego miejsca w skomplikowanej
sieci relacji ekonomicznych i technologicznych.

Industrialne dominanty, takie jak kominy, sg nie tylko symbolem rozwoju
technologicznego, ale takze znakiem pewnej epoki, ktéra wcigz ksztattuje na-
sze zycie. Ich obecnos$¢ w przestrzeni miejskiej bywa niedostrzegana, ale jest
niezaprzeczalna. W moich pracach zalezato mi na wydobyciu ich dwuznacz-
nego charakteru - z jednej strony pragmatycznego i funkcjonalnego, z drugiej
petnego ukrytych znaczen. Te struktury, wyrastajgce ponad miejskie pejzaze,
przypominajg o zwigzkach cztowieka z technologig, ale takze o kosztach tych
relacji - zaréwno materialnych, jak i emocjonalnych. Budynki i kominy w moich
grafikach sg zaréwno solidne, jak i efemeryczne - ich obecnos$¢ przypomina
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o trwatosci przemystowego krajobrazu, ale takze o nieuchronnym przemija-
niu, ktére dotyka wszystko, co cztowiek tworzy.

Waznym aspektem moich prac jest réwniez sposéb, w jaki przedstawiam
przestrzen. Przemystowe dominanty czesto pojawiajg sie w otoczeniu krajo-
brazéw, ktére wydajg sie surowe, ale jednoczes$nie sg petne detali. To zderzenie
monumentalnych struktur z drobnymi, codziennymi elementami, takimi jak
katuza deszczu czy pojedyncza roslina, pozwala mi budowac narracje, w kté-
rej technologia i natura wchodzg w subtelny dialog. W mojej pracy Ameonna
spotyka Tsukumogami, Swiatto reflektora hulajnogi os$wietla strugi deszczu,
tworzgc chwile efemerycznego piekna w industrialnym otoczeniu. To zde-
rzenie Swiatta, wody i industrialnych konstrukcji oddaje ulotno$¢ momentu,
jednoczes$nie podkreslajac trwatos¢ przemystowych dominant.

W pracy Ameonna spotyka Tsukumogami szczegdlne znaczenie ma gra
kontrastdw i narracja osadzona w przestrzeni zderzajgcej codziennos¢ z ele-
mentami nadprzyrodzonymi. Tytul, nawigzuje do japonskiej tradycji Yokai
(jap. #k1%), przedstawia motywy Ameonna - ducha deszczu - oraz Tsukumo-
gami-ozywionych przedmiotéw, ktére zostaty porzucone przez ich wtascicieli.
Hulajnoga, oswietlajgca strugi deszczu swoim reflektorem, staje sie nie tylko
uzytkowym, ale takze symbolicznym nos$nikiem, technologia i obecnoscia
ludzkiego wptywu w naturze. Przemystowy krajobraz staje sie areng spotkan
dwdch swiatéw: techniki i duchowosci.

Nie bez znaczenia jest réwniez kontekst historyczny i spoteczny. Kominy
i inne przemystowe struktury sg dziedzictwem epoki industrialnej, ale ich
obecnos¢ ma wptyw na sposéb, w jaki wspdtczesne spoteczenstwo postrzega
przestrzen miejska. W moich pracach prébuje uchwycic te ztozono$¢, pokazujac
zaréwno ich piekno, jak i ciezar. Te monumentalne obiekty mogg wydawac sie
zimne i bezduszne, ale jednoczesnie sg Swiadectwem ludzkiej pomystowosci
i wytrwatosci. Poprzez kompozycje i narracje wizualne staram sie uwydatnic
ten dualizm, zachecajgc widza do refleksji nad tym, jak te struktury wptywaja
na nasze zycie.

Przemystowe dominanty to takze metafora wiekszych proceséw - globali-
zacji, urbanizacji, ale takze alienacji jednostki w obliczu gigantycznych syste-
mow technologicznych. W pracy Imersyjne widoki przesytanego swiata, prébuje
uchwyci¢ ten moment, w ktérym technologia i przemyst stajg sie integralng
czescig naszego zycia, ale jednoczesnie zaczynaja je definiowad. To subtelne
zderzenie intymnosci z monumentalnoscia staje sie punktem wyjscia do re-
fleksji nad relacja cztowieka z otaczajgcym go Swiatem.



W kontekscie przestrzeni waznym elementem jest réwniez sposéb kadro-
wania i budowania perspektywy. W moich grafikach czesto pojawia sie wra-
zenie zamkniecia, jakby widz patrzyt na pejzaz przez wyciete okno lub rame.
To celowy zabieg, ktédry ma na celu wprowadzenie widza w role obserwatora,
ale takze uczestnika. Przestrzen industrialna staje sie tutaj nie tylko ttem, ale
takze gtdwnym bohaterem, ktérego obecnos$¢ wptywa na sposéb, w jaki po-
strzegamy i interpretujemy codziennos¢.

Rozwiniecie tego tematu w moich pracach pozwala mi eksplorowac ztozo-
nos¢ relacji miedzy cztowiekiem a technologia. Przemystowe dominanty, takie
jak kominy, sg dla mnie symbolem nie tylko postepu, ale takze wyzwan, ktdre
niesie ze sobg wspdétczesnosc. Poprzezich obecnos$¢ w moich grafikach staram
sie budowacd narracje, ktére sg zaréwno osobiste, jak i uniwersalne. To préba
uchwycenia piekna i znaczenia w przestrzeni, ktéra czesto jest ignorowana,
ale ktéra skrywa ogromny potencjat refleks;ji i kontemplacji.

Podsumowujac, cykl 36 widokéw EC jest dla mnie nie tylko hotdem dla tra-
dycji ukiyo-e, ale takze osobistg refleksjg nad wspétczesnym Swiatem. Poprzez
kompozycje, tytuty i technike staram sie zaprosi¢ widza do kontemplacji - nie
tylko nad estetykg, ale takze nad gtebszymi znaczeniami. Kazda praca to za-
proszenie do dialogu - miedzy widzem a dzietem, miedzy przesztoscia a te-
razniejszoscig, miedzy sztuka a rzeczywistoscia.

Reprodukcje prac wchodzacych w cykl 36 widokéw EC

Ameonna spotyka Tsukumogami, technika: mokuhanga,
wymiar 600 X 9goo mm, rok 2023;

Elektrofiltr z ujemnymi elektrodami koronowymi,
technika: mokuhanga, wymiar 600 x 9oo mm, rok 2021;
Imersyjne widoki przesytanego swiata, technika: mokuhanga,
wymiar 600 x 9oo mm, rok 2025

Metafora odbicia w powierzchni wody..., technika: mokuhanga,
wymiar 600 X 9goo mm, rok 2025;

Miedzy hatdami blok pierwszy, technika: mokuhanga,
wymiar 600 X 9goo mm, rok 2022;

Obraz przeptywajqgcego swiata, technika: mokuhanga,
wymiar 600 x 9oo mm, rok 2023;

Potudniowy szkwat, otowiane niebo, technika: mokuhanga,
wymiar 600 X 9goo mm, rok 2025;

Praca nad drzeworytem drzeworytu, technika: mokuhanga,
wymiar 600 X 9goo mm, rok 2023;

W zwigzku z dostarczanq ustugg..., technika: mokuhanga,
wymiar 600 X 9goo mm, rok 2025;

Wieczorny spacer po deszczu, technika: mokuhanga,

wymiar 600 x 9oo mm, rok 2021.
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il. 34. Imersyjne widoki przesytanego Swiata, technika: mokuhanga,
wymiar 600 x 9oo mm, rok 2025
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il. 35.  Metafora odbicia w powierzchni wody..., technika: mokuhanga,
wymiar 600 x 900 mm, rok 2025
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il. 36. Miedzy hatdami blok pierwszy, technika: mokuhanga, il. 37. Obraz przeptywajqcego swiata, technika: mokuhanga,
wymiar 600 x 9oo mm, rok 2022 wymiar 600 x 900 mm, rok 2023
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il. 40. Wzwiqzku z dostarczanq ustuggq..., technika: mokuhanga, il. 41.  Wieczorny spacer po deszczu, technika: mokuhanga,
wymiar 600 x 9oo mm, rok 2025 wymiar 600 x 900 mm, rok 2021
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Reprodukcje prace spoza cyklu 36 widokéw EC

Poza stworzonym cyklem 36 widokéw EC wykonatem wiele dodatkowych prac
w technice mokuhanga, niewchodzacych w gtéwny serie. Oprécz grafik testo-
wych, ktére sprawdzaty rézne rozwigzania techniczne, wykonatem réwniez
wiele samodzielnych prac lub prac w mniejszych odrebnych cyklach.
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il. 42. Beztytutu - kartka pocztowa perforowana,
techniki: mokuhanga, karazuri, wymiar: 150 x 100 mm,
rok: 2022

il. 43. Berlin 1933, technika: linoryt drukowany technikg
mokuhanga, wymiar: 650 x 990 mm, rok: 2012

il. 44. Beztytutu, technika:
mokuhanga, karazuri,
wymiar: 350 X 130 mm,
rok: 2023
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il. 45. Beztytutu, techniki: mokuhanga,
karazuri, wymiar: 95 x 95 mm,
rok: 2024

il. 48. Capierzca, technika: mokuhanga,
wymiar: 130 x 210 mm, rok: 2020

il. 46. Bez tytutu, techniki: mokuhanga, karazuri,
wymiar: 135 x 210 mm,
rok: 2024

il. 47. Beztytutu, technika: mokuhanga, wymiar: 740 x 390 mm, rok: 2023 il. 49. Szpros, technika: mokuhanga, il. 50. Wyziew, technika: mokuhanga,
wymiar: 120 x 210 mm, rok: 2021 wymiar: 120 x 210 mm, rok: 2022
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il. 54. Hanuman, technika: mokuhanga,

wymiar: 105 x 150 mm, rok: 2021
(testy papieru)

il. 51.

rok: 2022
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il. 53.

Cih, techniki: mokuhanga,
kirazuri, wymiar: 9o x 155 mm,

P ———

il. 55.  Tori, technika: mokuhanga,
il. 52.  Cirrus homogenituss, technika: mokuhanga,
wymiar: 500 x 1000 mm, rok: 2022

wymiar: 150 X100 mm, rok: 2022

ex libris A. Kwiatka,

technika: mokuhanga,
110

wymiar: 140 X 210 mm, rok: 2022

il. 56. Forbidden, techniki: mokuhanga, chine-collé, wymiar: 490 x 290 mm, rok: 2023
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ex libris Manggha in Cracow, technika: sucha igta,

wymiar: 160 x 70 mm, rok: 2019

il. 57.

ex libris Manggha aquafort, technika: akwaforta,

wymiar: 160 x 85 mm, rok: 2019

il. 58.

ex libris Manggha in Cracow, technika: akwatinta,

wymiar: 160 x 70 mm, rok: 2019

il. 59.
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ex libris Manggha mokuhanga, technika: mokuhanga,

wymiar: 140 x 55 mm, rok: 2019

il. 60.

113
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il. 63. Gosia i Jacek - senjafuda, techniki: mokuhanga,
karazuri, wymiar: 110 x 195 mm, rok: 2024
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il. 64. Henryk Ptasiriski in memoriam,
techniki: mokuhanga, nunomezuri,
karazuri, kirazuri,
wymiar: 100 x 150 mm,
rok: 2023

il. 66.

ex libris Macieja Ptasiriskiego,
techniki: mokuhanga, kirazuri,
wymiar: 125 x 145 mm, rok: 2022

il. 65.

il. 67.

ex libris Agnieszki Drozd,
techniki: mokuhanga, kirazuri,
wymiar: 125 x 145 mm, rok: 2022

ex libris Pawta Biriczyckiego,
techniki: mokuhanga, kirazuri,
wymiar: 125 x 145 mm, rok: 2022

115
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il. 68. Imprcise crane dancing (nieprecyzyjny zurawi taniec), technika: mokuhanga, kinzuri,
wymiar: 890 x 530 mm, rok: 2020 (test druku)

il. 69. Imprcise crane dancing (nieprecyzyjny zurawi taniec), technika: mokuhanga, kinzuri, karazuri,
wymiar: 890 x 530 mm, rok: 2020

il. 70.

Kaloriusz, technika: mokuhanga,
wymiar: 120 x 160 mm, rok: 2019
(z mini cyklu samosie)

il. 71.  Masturbiszon,
technika: mokuhanga,
wymiar: 9o x 165 mm,
rok: 2019 (z mini cyklu samosie)

il. 72.  Obfapianek, technika: mokuhanga, wymiar: 170 x 95 mm, rok: 2019
(z mini cyklu samosie) 117
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il. 73. Karawaka - koperta roztozona,
technika: mokuhanga,
wymiar: 210 x 235 mm,
rok: 2021

il. 75. Loading, technika: mokuhanga,
wymiar: 260 x 480 mm, rok: 2022
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il. 74.

Karawaka -

koperta ztozona,

technika: mokuhanga,
wymiar: 50 X 105 mm,

rok: 2021

il. 76.

Ognisko na Shulowa Cyrhla,
technika: mokuhanga, chine-
collé, wymiar: 175 x 360 mm,
rok: 2024

Flealas! lavr fepe

il. 77. Midas’last hope (ostatnia nadzieja Midasa), technika: mokuhanga, kinzuri, karazuri,

wymiar: 150 X 100 mm, rok: 2022

il. 78.

Logo Babiogdrskiego Pleneru

Drzeworytniczego, technika: mokuhanga,

wymiar: 140 x 60 mm, rok: 2022
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il. 8o.

Piecowanie Fafluchta,
technika: mokuhanga,
wymiar: 1150 X 300 mm,
rok: 2025

il. 79. Matka Boska na dyskotece?, technika:
mokuhanga, wymiar: 600 x 400 mm,
rok: 2024

il. 81.  Portret Utagawa Kitagawa - test papieru,
technika: mokuhanga, wymiar: 215 x 160 mm, rok: 2024

il. 82. Portret Utagawa Kitagawa, technika: mokuhanga,
wymiar: 200 x 140 mm, rok: 2024

il. 83. rézne pieczecie hanko,
wymiary papieru: 297 x 210 mm,
rok: 2024
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Red Fuji - btedy
drukarskie,
technika: mokuhanga,
wymiary: 50 x 130,
rok: 2021

Red Fuji,

technika: mokuhanga,
wymiar: 40 x 115 mm,
rok: 2021

il. 86. ¥—MO (z&ron), technika: mokuhanga,
wymiar: 180 x 210 mm, rok: 2022

Test faksymile
laserowego,
technika: mokuhanga,
wymiar: 150 X 105 mm,
rok: 2020

il. 87. Test faksymile
laserowego,
technika: mokuhanga,
wymiar: 170 X 210 mm,
rok: 2020
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il. 90.

Test grubosci linii (oddanie
duktu szybkiego szkicu),
technika: mokuhanga,
wymiar: 50 x 175 mm,

rok: 2022

il. 89. Sylwester Ptasiriski,
technika: mokuhanga,
wymiar: 105 x 115 mm,
rok: 2020

il. 91.

Test koloru, technika: mokuhanga,
wymiar: 170 x 140 mm, rok: 2023

Druk prébny,
technika: mokuhanga,
wymiar: 150 x 210 mm,
rok: 2020

92.

Test koloru, technika: mokuhanga,
wymiar: 300 x 450 mm, rok: 2023

Test tuszu,

technika: mokuhanga,
wymiar: 110 x 1770 mm,
rok: 2019
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il. 95. Transmutacja, technika: mokuhanga,
wymiar: 195 x 280 mm, rok: 2020

il. 96. Vanitas vanitatum et omnia vanitas, technika: mokuhanga,
wymiar: 140 x 150 mm, rok: 2020

. - : ‘]
il. 97.  Wunsz pastowy, technika: mokuhanga,
wymiar: 170 x 130 mm, rok: 2022

Wunsz pastowy (test druku - kyogo),
technika: mokuhanga,

wymiar: 130 x 8o mm,

rok: 2022

127
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il. 99. Washi - senjafuda,
technika: mokuhanga,
wymiar: 55 X 140 mm,
rok: 2023

il. 100. 7« % (Tita) - senjafuda, technika:
mokuhanga, wymiar: 50 x 145 mm,
rok: 2024, po lewej btgd druku

il. 104. E& (kado) - senjafuda (proces druku), technika: mokuhanga, kirazuri,

wymiary: 50 x 150 mm, rok: 2022

il.101. E282 (Koi Koi) -

senjafuda,
technika: mokuhanga,
wymiar: 50 x 140 mm,
rok: 2023

il.102. EE£0DOW

(ztoty deszcz) -
senjafuda,

technika: mokuhanga,
wymiar: 50 X 150 mm,
rok: 2024

il. 103. 07 (Roga) -
senjafuda,
technika:
mokuhanga,
wymiar: 150 X 100
mm, rok: 2023

il. 105. i (kado) - senjafuda,
technika: mokuhanga, kirazuri,
wymiary: 4 szt. 50 x 150 mm,
rok: 2022
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il.106. HI%E (ramen) - senjafuda,

, technika: mokuhanga, karazuri,

wymiar: 150 x 50 mm, rok: 2024

il. 107. HI%E (ramen) - opakowania na pateczki,

il. 108. &3l (sake do) - senjafuda, technika: mokuhanga, kasure-
bori (po prawej), wymiary: 50 x 150 mm,
rok: 2022

technika: mokuhanga, karazuri,
wymiary: 250 x 50 mm, rok: 2024

il. 109. Wieloraz Utracony, technika: mokuhanga redukcyjna,
wymiar: 210 x 100 mm, rok: 2021

— e e R
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kirazuri,
wymiar: 130 X 190 mm,
rok: 2021
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il. 111, Bez tytutu, technika: mokuhanga
redukcyjna, wymiar: 180 x 270 mm,
rok: 2021

il. 110. [H (flauta), technika: mokuhanga redukcyjna,
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il. 114. Kolczyk,
technika: mokuhanga,
wymiar: 20 x 35 mm,
rok: 2020

il. 112. ex libris A. Nowak,
technika: mokuhanga redukcyjna,
wymiar: 75 x 9o mm,
rok: 2022

il. 115. RS (ukiyo ge), technika: mokuhanga,
wymiar: 230 x 160 mm, rok: 2022

il. 116. Heat and power mountain, technika: mokuhanga,
wymiar: 195 x 285 mm, rok: 2021

il. 113. So what if it is all damp!, technika: mokuhanga, wymiar: 465 x 290 mm, rok: 2022
133
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il. 117. ex libris Mateusz Szymkowicz,
technika: mokuhanga,
wymiar: 100 x 200 mm,
rok: 2020

il. 118. Bez tytutu - test koloru,
technika: mokuhanga,
wymiar: 40 x 115 mm,
rok: 2021

-
il. 119. B (sake) - senjafuda, technika: mokuhanga, shomen-zuri,
wymiary: 60 x 100 mm, rok: 2023
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il. 120. Bez tytutu - kartka pocztowa perforowana, techniki: mokuhanga, karazuri, wymiar: 150 x 100
mm, rok: 2022



Publikacje prac

Lista wybranych publikacji prac od rozpoczecia edukacji w Szkole Doktorskiej
Uniwersytetu Rzeszowskiego:
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Wystawa zbiorowa ,2019 the Bio-Art Contest”, B1F Seoul Citizens Hall,
Jung-gu, Seul, Korea Potudniowa, 2019;

wystawa zbiorowa ,Bucharest International Print Biennale 2019",
Muzeul National al Literaturii Romane, Bukareszt, Rumunia, 2019;
Wystawa zbiorowa ,XII Quadriennale Drzeworytu i Linorytu
Polskiego”, BWA Olsztyn, Polska, 2019 - moje prace otrzymaty
wyréznienie honorowe;

Wystawa zbiorowa ,»4. wystawa od B do Z« wystawa nauczycieli
ZPSP w Krakowie”, Galeria ,Strug”, Zakopane, Polska, 2019;

Wystawa zbiorowa ,Grafika: Rzeszéw”, ASP Krakéw, Polska, 2019;
Wystawa zbiorowa ,Konkurs na ekslibris 2019 im. Klemensa
Raczaka - VII edycja”, Biblioteka Raczynskich, Poznan, Polska, 2019 -
moje prace otrzymaty nagrode honorowsg;

Wystawa zbiorowa ,ExDigitalis Salon 2019", CSW Torun, Polska, 2019;
Wystawa zbiorowa ,The 7th Guanlan International Print Biennial”,
China Printmaking Museum, Pekin, Chiny, 2019;

Wystawa zbiorowa ,Bardzo réznie i bardzo dobrze. Aneks”, BWA

w Tarnowie, Polska, 2019;

Wystawa indywidualna ,Implikacje cigzenia”, Jan Fejkiel Gallery

w Krakowie, Polska, 2020;

Wystawa zbiorowa ,XXVII Miedzynarodowe Biennale Ekslibrisu
Wspétczesnego”, Zamek w Malborku, Polska, 2020;

Wystawa zbiorowa ,6th Graphic Art Biennial of Szeklerland”,
Transylvanian Art Centre in Sepsiszentgy6rgy, Rumunia, 2020;
Wystawa zbiorowa ,The 4th International Printmaking Triennal”,
Belgrad, Serbia, 2020;

Wystawa zbiorowa ,VII Salon BWA Tarnéw”,

BWA Tarndw, Polska, 2020;

Wystawa zbiorowa ,17. Miedzynarodowe Triennale Mate Formy Grafiki”,
Miejska Galeria Sztuki w todzi, Polska, 2020;

Wystawa zbiorowa ,11. Miedzynarodowe Bienale Miniatury”, Galeria
GAUDE MATER Osrodka Promocji Kultury w Czestochowie, ponowne
prezentacje wystawy: Galeria Test, Warszawa, Muzeum S. Staszica

w Pile, Patac Kultury Zagtebia, Nowohuckie Centrum Kultury

w Krakowie, BWA Tarnéw, Galerie Brotzinger, Polska, 2020;
Wystawa zbiorowa ,(P)ARTY HARD VOL. 2", CRZ Krzywy Komin,
Wroctaw, Polska, 2020;

Wystawa zbiorowa ,Bienala Internationala de Arte Miniaturale
Timisoara 2020", Faculty of the Arts and Design, West University
Timisoara, Romania, 2020

Wystawa zbiorowa ,10. Miedzynarodowy konkurs na matg forme
graficzng”, Gdanski Archipelag Kultury, Gdansk, Polska, 2020 - moje
prace otrzymaty Nagrode Andrzeja Stelmasiewicza;

Wystawa zbiorowa ,International Ex Libris Exhibition Skopje”, Skopje,
Macedonia, 2020;

Wystawa zbiorowa ,,SPIRIT - Ex-libris Competition North Cyprus
2019", The Eastern Mediterranean University in Famagusta North
Cyprus oraz Uniwersytet Slgski w Katowicach, Polska, 2020;
Wystawa zbiorowa ,Third International Print Biennale”, The Museum
of the National Centre for Aesthetics, Yerevan, Armenia, 2021;
Wystawa zbiorowa ,Kronika zapowietrzonych dni” w ramach
.Krakers 2021", Jan Fejkiel Gallery, Krakéw, Polska, 2021;

Wystawa zbiorowa ,XV International Graphic Art Biennial Dry Point
Uzice 2021", UZice City Gallery, Serbia, 2021;

Wystawa zbiorowa ,II Miedzynarodowe Triennale Grafiki”,

Cieszyn, Polska, 2021;

Wystawa zbiorowa ,22. Triennale Grenchen”,

Grenchen, Szwajcaria, 2021;

Wystawa zbiorowa ,VIII Salon BWA Tarnéw 2021",

BWA w Tarnowie, Polska, 2021;

Wystawa zbiorowa ,10. Miedzynarodowe Triennale Grafiki »Kolor

w Grafice«”, Galeria Sztuki Wozownia, Torun, Polska, 2021;
Wystawa zbiorowa ,International Miniature Print Exhibition 2021,
Awa Japanese Paper Museum, Tokushima, Japonia, 2021;

Wystawa zbiorowa ,Sumi-Fusion: International Mokuhanga
Exhibition”, Nara Prefectural Cultural Hall, Nara, Japonia, 2021;
Wystawa zbiorowa ,0godlnopolski Konkurs Sztuki Sakralnej OKSSa
2021", Concordia Design Wroctaw, Polska, 2021;

Wystawa indywidualna ,Special S obiektowe +", Galeria Engram,
Katowice Miasto Ogrodow, Katowice, Polska, 2022;



138

Wystawa zbiorowa ,Aerowalk. Episode 2.0", HEINEKEN Global Shared
Services, Krakéw, Polska, 2022;

Wystawa zbiorowa ,XI Miedzynarodowa Wystawa Ekslibriséw »Ptaki
Swiata. Podniebni wedrowcy«”, Olednicka Biblioteka Publiczna im.
Mikotaja Reja, Polska, 2022;

Wystawa zbiorowa ,7 Graphic Art Biennal of Szekerland”,
Transylvanian Art Center, Sfantu Gheorghe, Rumunia, 2022;
Wystawa zbiorowa ,XVIII Miedzynarodowy Konkurs Matej Formy
Graficznej i Ekslibrisu Ostréw Wielkopolski 2022", Muzeum Miasta
Ostrowa Wielkopolskiego, Polska, 2022;

Wystawa zbiorowa ,12. Miedzynarodowe Biennale Miniatury”,
Osrodek Promocji Kultury Gaude Mater w Czestochowie,

Polska, 2022;

Wystawa zbiorowa ,The 6th European International Book Art
Biennale 2022", Muzeul Castelul Karoly, Carei, Rumunia, 2022;
Wystawa zbiorowa ,XIII Miedzynarodowym Konkursie na Ekslibris.
Gliwice-Cieszyn 2022", Miejska Biblioteka Publicznea w Gliwicach,
Polska, 2022;

Wystawa zbiorowa ,Usak Municipality »Historical and Cultural Traces
of Usak in its 100th Anniversary« International Exlibris Competition”,
Usak Municipality Ataturk Culture, Usak, Turcja, 2022;

Wystawa zbiorowa ,New Prints Off the Block”, Richard F. Brush Art
Gallery, w St. Lawrence University, Canton, USA;

Wystawa zbiorowa ,5th International Ex-libris Competition
Exhibition - Istanbul 2022", Istinye University Vadi Campus Istanbul,
Turcja, 2022;

Wystawa zbiorowa ,#ISP’ 25 - Wystawa Pracownikéw Instytutu Sztuk
Pieknych UR"”, BWA w Rzeszowie, Polska, 2022;

Wystawa zbiorowa ,IPC International Mini Print 2022", Teh-Chun
Gallery, International Printmaking Center, Department of Fine Arts,
National Taiwan Normal University, Tajwan, 2022;

Wystawa zbiorowa ,IX Konkurs na ekslibris im. Klemensa Raczaka”,
Biblioteka Raczynskich, Poznan, Polska, 2022 - moje prace otrzymaty
3 nagrode;

Wystawa zbiorowa ,Grafika Gér - Geo. Migracje transgraficzne”,
BWA w Kiecach, Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach,
Polska, 2022;

Wystawa zbiorowa ,Strategie warsztatowe”, Galeria Gtéwna

u Attavantich, Jarostaw, Polska, 2022;

Artykut podsumowujacy badania grantowe ,Faksymile
drzeworytu japonskiego przy zastosowaniu technik cyfrowych do
tworzenia matryc ksylograficznych”, Repozytorium Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Polska, 2022;

Wystawa zbiorowa ,XV Konkurs Graficzny im. J6zefa Gielniaka”,
Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gorze, Polska, 2023, ponowna
ekspozycja wMuzeum Tkactwa w Kamiennej Gorze;

Wystawa zbiorowa ,60. rocznica koronacji figury Matki Boskiej
LudZmierskiej”, Muzeum Drukarstwa w Nowym Targu, Polska, 2023;
Wystawa zbiorowa ,XXVIII Miedzynarodowe Biennale Exlibrisu
Wspdtczesnego”, Muzeum Zamkowe w Malborku, Polska, 2023;
Wystawa zbiorowa ,IX Salon BWA Tarnéw 2023", BWA w Tarnowie,
Polska, 2023;

Wystawa zbiorowa ,XII Miedzynarodowa Wystawa Ekslibriséw
»Kwiaty. Poeci Ziemi«”, Ole$nicka Biblioteka Publiczna im. Mikotaja
Reja, Polska, 2023;

Wystawa zbiorowa ,8th TYPA Linocut contest 2023 - 8th Typa
Linoolloike Konkurss”, TYPA letterpress and paper art centre,
Estonia, 2023;

Wystawa zbiorowa ,18. Miedzynarodowe Triennale Mate Formy
Grafiki, Polska - £6dz 2023", Galerii Willa, Miejska Galeria Sztuki

w todzi, Polska, 2023

Wystawa indywidualna ,Obrazy zastanego $wiata”, Black Woolf,
Katowice, Polska, 2023;

Wystawa zbiorowa ,3rd International Biennial of Engraving

and Sculpture - Celommi Prize 2023", Teramo, Wtochy, 2023;
Wspdtorganizacja konferencji , Inspiracje japoriskie w grafice”,
Uniwersytet Rzeszowski, Polska, 2023;

Wystawa zbiorowa ,JPL", Galeria Instytutu Sztuk Pieknych im. Prof.
Wtodzimierza Kotkowskiego, Rzeszéw, Polska, 2023;

Wystawa zbiorowa ,International Miniature Print Exhibition 2023",
Awa Japanese Paper Museum, Tokushima, Japonia, 2023;

Wystawa zbiorowa ,XIII Quadriennale Drzeworytu i Linorytu
Polskiego”, BWA Olsztyn, Polska, 2023 - moja praca otrzymata
wyréznienie honorowe;
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Wystawa zbiorowa ,The »IOSIF ISER« International Contemporary
Engraving Biennial Exhibition”, Muzeul Judetean de Arta Prahova
»lon Ionescu-Quintus”, cu sprijinul Consiliului Judetean Prahova,
Ploiesti, Rumunia, 2023;

Wystapienie na konferencji ,Cultural Studies and Social
Communications: Innovation Strategies of Development”, Kharkiv
State Academy of Culture, Kijow, Ukraina, 2023;

Wystawa zbiorowa ,Inheritance and Innovation: Mokuhanga and
Washi. 2024 Juried Inter”, Imadate Art Center, Echizen, Japonia, 2024;
Wystawa indywidualna ,Mono no aware, znaczy piekno”, Muzeum
Etnograficzne w Toruniu, Polska, 2024,

Wystawa zbiorowa ,Energia Formy”, Galeria Katedry Grafiki Wydziat
Sztuk Pieknych UMK, Torun, Polska, 2024,

Wystawa zbiorowa ,DS010803N, 803, 8.3.", interwencja artystyczno-
badawcza doktorantéw UR i UKEN, Biblioteka Uniwersytetu
Rzeszowskiego, Polska, 2024;

Wystawa zbiorowa ,Transgrafia 3.0", dawny budynek Poczty Gtéwnej,
Krakéw, Polska, 2024;

Wystawa zbiorowa ,11. Miedzynarodowego Triennale Grafiki »Kolor
w grafice - Slady«”, Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu, Polska, 2024
Wystawa zbiorowa ,XIV Miedzynarodowy Konkurs na Ekslibris.
Gliwice-Cieszyn 2024", Miejska Biblioteka Publiczna w Gliwicach,
Polska, 2024

Podsumowanie

Mokuhanga (drzeworyt japonski), uwazam za najwazniejszg technike gra-
ficzng dla sztuki japonskiej, ktéra jednoczesnie wywarta ogromny wptyw na
sztuke $wiatowa. Smiato moge stwierdzi¢, ze dzieta powstate za jej pomoca
zmienity bezpowrotnie globalng kulture i sztuke. Moja praca skupiata sie na
zrozumieniu tej techniki, wraz z jej historycznym kontekstem oraz poszuki-
waniem mozliwosci jej zastosowania w polskich warunkach artystycznych.

Historia mokuhanga siega VIII wieku, gdy technika ta dotarta do Japonii
z Chin. Przez wieki ewoluowata, dostosowujgc sie do zmieniajgcych sie po-
trzeb, materiatdw czy narzedzi, stajac sie integralng czescia japonskiej kultury
artystycznej. Za szczyt jej rozwoju uznaje sie okres Edo, kiedy to powstaty
stynne drzeworyty w stylu ukiyo-e, ktdre pozniej przyczynity sie do zmiany
i rozwoju sztuki europejskiej, szczegélnie w okresie impresjonizmu i secesji.
Ta bogata historia i znaczenie mokuhanga w globalnym kontekscie artystycz-
nym stanowita inspiracje do podjecia badan nad mozliwoscia jej adaptacji do
warunkoéw panujacych w Polsce.

Moje badania nad materiatami, narzedziamii sama technikg pozwolity mi
na znalezienie zamiennikéw dla tradycyjnych japonskich materiatéw i narzedzi,
co, mam nadzieje, bedzie sprzyjato popularyzacji tej techniki w Polsce. Proces
ten wymagat wielu eksperymentéw i préb. Testowatem rézne rodzaje surow-
céw na matryce, szukajac najbardziej odpowiednich do réznych zastosowan.
W kwestii narzedzi, opracowatem metody tworzenia odpowiednikéw trady-
cyjnych japonskich dtut, nozy i szczotek. Poszukiwatem réwniez gotowych
substytutéw szeroko dostepnych, ktére nadawatyby sie dla grafikow o réznym
poziomie zaawansowania. Szczegélnym wyzwaniem byt baren - specyficzne
narzedzie drukarskie. Moje eksperymenty doprowadzity do stworzenia kilku-
dziesieciu prototypdw, ktére przetestowatem i poddatem ocenie. W ramach tej
pracy rozestatem réwniez moje narzedzia do praktykujgcych drzeworytnikéw
z prosba o ich przetestowanie i ocene. Jesli chodzi o farby i papiery, réwniez
poszukiwatem dostepnych odpowiednikéw. W przypadku papieru, testowa-
tem rézne gatunki dostepne w Polsce, szukajac tych, ktdre najlepiej przyjmuja
farbe i pozwalajg na uzyskanie pozgdanych efektéw artystycznych. Skupitem
sie gtéwnie na poszukiwaniach papieréw gotowych do uzytku, w ktérych nie
ma potrzeby dodatkowego ich zaklejania.

Najbardziej tradycyjna mokuhanga opierata sie na systemie pracy zespo-
towej, gdzie rézne etapy procesu byty wykonywane przez specjalistow.
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Skoncentrowatem sie na adaptacji techniki do indywidualnej pracy artysty,
co wymagato uproszczenia niektérych proceséw i znalezienia kompromisu
miedzy tradycjg a wspotczesnymi mozliwosciami.

W ramach popularyzacji techniki drzeworytu japonskiego przeprowadza-
tem szkolenia. Doswiadczenia z prowadzonych warsztatéw pokazujg rosngce
zainteresowanie technika mokuhanga w Polsce. Reakcje uczestnikéw sg bar-
dzo pozytywne, a liczba chetnych stale rosnie. Zauwazytem, ze mokuhanga
przycigga zaréwno doswiadczonych grafikéw, poszukujgcych nowych srod-
kéw wyrazu, jak i poczatkujacych artystéw, zafascynowanych jej unikalnymi
mozliwosciami. Uczestnicy czesto podkreslajg, ze technika ta pozwala im na
inne spojrzenie na proces twoérczy i odkrycie nowych mozliwosci ekspresji
artystycznej. W odpowiedzi na rosnace zainteresowanie, planuje urucho-
mienie statego kursu we wspoétpracy z Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej
Manggha. Zajecia te, miatyby sie odbywacd raz w miesigcu, przez rok, co umoz-
liwi uczestnikom regularne praktykowanie. Pozwoli to na systematyczne roz-
wijanie umiejetnoscii gtebsze zrozumienie niuanséw tej techniki. Dodatkowo,
zamierzam organizowac kolejne plenery i warsztaty poswiecone mokuhanga.
Takie spotkania, nie tylko umozliwig zainteresowanym praktyke, ale takze
stworzg przestrzen do wymiany doswiadczen i wzajemnej inspiracji miedzy
artystami. Wierze, ze takie wydarzenia przyczynig sie do dalszej popularyza-
cjimokuhanga a takze poszerzenia spotecznosci artystéw zainteresowanych
tg technikg w Polsce.

W przysztosci planuje réwniez opracowac pisemny instruktaz w formie
skryptu, utatwiajgcego samodzielne praktykowanie tej techniki. Poczgtkowo
skupiajgc sie na najprostszych procesach a jezeli bedzie zainteresowanie to
nie wykluczam rozwijania takiego projektu.

Cykl 36 widokéw EC, inspirowany stynnymi dzietami Hokusai 36 widokéw
gory Fuji i Sto widokdéw géry Fuji, stanowi kluczowy element mojej pracy arty-
styczno-badawczej. Projekt ten nie tylko pozwolit na twércze przetworzenie
tradycyjnej koncepcji, ale réwniez dostarczyt cennych wnioskéw artystycznych
i technicznych, ktére wzbogacity mojg praktyke i zrozumienie mokuhanga.
W mojej interpretacji, zamiast gory Fuji, centralnym motywem stat sie komin
elektrocieptowni - element charakterystyczny dla wspdtczesnego, uprze-
mystowionego krajobrazu. To przesuniecie akcentu z naturalnego, Swietego
symbolu na industrialny obiekt stanowi komentarz do zmian, jakie zaszty
W naszym postrzeganiu Swiata i relacji cztowieka z jego otoczeniem. Jedno-
czes$nie, podobnie jak géra Fuji u Hokusaia, komin staje sie niemym Swiadkiem
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i punktem odniesienia dla ré6znorodnych scen z zycia codziennego. Realizacja
tego cyklu pozwolita mi na dogtebne zbadanie mozliwosci technicznych mo-
kuhanga w kontekscie wspotczesnej sztuki. Artystycznie, cykl ten pozwolit mi
na eksploracje granicy miedzy tradycja a nowoczesnoscia. Staratem sie za-
chowac esencje idei ukiyo-e, jednoczesnie wprowadzajgc elementy wspdtcze-
snego jezyka wizualnego. Ta fuzja styléw okazata sie fascynujgcym obszarem
eksploracji, otwierajgcym dla mnie nowe mozliwosci ekspresiji artystyczne,;.

Wptyw techniki mokuhanga na wspétczesna grafike artystyczng w Polsce
i na Swiecie jest coraz bardziej widoczny. Obserwuje rosnace nig zaintereso-
wanie wsrdd artystéw, ktorzy doceniajg jej unikalne wtasciwosci estetyczne
i mozliwosci ekspresji.

Potencjat rozwoju mokuhanga widze szczegolnie w obszarze edukacji arty-
stycznej. Jej ekologiczny charakter - wykorzystanie nietoksycznych, wodnych
farb i naturalnych materiatéw - czyni jg atrakcyjng opcja dla szkét i uczelni
artystycznych, coraz bardziej Swiadomych kwestii zdrowotnych i Srodowisko-
wych. Ponadto, wzgledna prostota techniki pozwala na jej wykonywanie na-
wet w warunkach ograniczonych zasobéw sprzetowych. Mokuhanga oferuje
artystom wygode tworzenia bez koniecznosci posiadania skomplikowanego
warsztatu. To czyni jg szczegdlnie atrakcyjng dla twércoéw pracujgcych w ma-
tych przestrzeniach lub poszukujgcych technik, ktére mozna tatwo prakty-
kowa¢ w warunkach domowych. Ta dostepnos¢ moze umozliwia¢ szerszemu
gronu artystéw prace w technice grafiki warsztatowe;.

Interesujgce perspektywy otwierajg sie réwniez w potgczeniu tej tradycyj-
nej techniki z nowoczesnymi technologiami. Moje eksperymenty z wykorzy-
staniem grawerowania laserowego do tworzenia matryc pokazujg, ze mozliwe
jesttgczenie tradycyjnego rzemiosta znowoczesnymi metodami. To potgczenie
moze prowadzi¢ do nowych form ekspresji artystycznej, tagczacych precyzje
technologii cyfrowej z subtelnoscia recznego druku.

Osobiscie, zamierzam kontynuowac zgtebianie tematu mokuhanga w mo-
jej dalszej pracy tworczej. Technika ta otworzyta przede mna nowe horyzonty
artystyczne, pozwalajgc na eksploracje koloru i formy w niespodziewany dla
mnie sposéb. Planuje rozwija¢ mojg praktyke, taczac tradycyjne metody z no-
woczesnymi koncepcjami artystycznymi czy technikami, poszukujac nowych
sposobdéw i sSrodkéw wyrazu. Jestem przekonany, ze technika mokuhanga ma
ogromna wartos¢ kulturowg i artystyczng w kontekscie globalnej wymiany
artystycznej. W Swiecie, w ktédrym granice miedzy kulturami staja sie coraz
bardziej ptynne, mokuhanga stanowi most miedzy tradycjg a nowoczesnoscia,

143



miedzy Wschodem a Zachodem. Adaptacja tej techniki w polskim kontekscie
nie tylko wzbogaca naszg lokalng scene artystyczng, ale takze przyczynia sie
do globalnego dialogu kulturowego. Mokuhanga, ze swojg bogata historig,
przypomina nam o wartosci slow art - sztuki tworzonej z namystem, cierpli-
woscig i szacunkiem dla materiatu. W czasach, gdy wiele aspektéw naszego
zycia ulega przyspieszeniu, ta technika moze oferowac przestrzen do refleks;ji
i kontemplacji, zaréwno dla artysty, jak i odbiorcy.

Tradycyjne techniki graficzne, takie jak mokuhanga, majg istotng role do
odegrania we wspdtczesnym Swiecie sztuki. Oferujg one mozliwos¢ tworzenia
unikatowych, niepowtarzalnych dziet, podkreslajgc indywidualizm i samo-
dzielnos$¢ tworczg artysty. W erze masowej produkgji i cyfryzacji, te reczne
techniki nabierajg szczegdlnego znaczenia, przypominajgc nam o wartosci
rzemiosta i bezposredniego kontaktu artysty z materig. W Swiecie sztuki, ktéry
czesto poszukuje nowosci i szoku, mokuhanga moze oferowac alternatywna
droge refleks;ji i kontynuacji tradycji. Nie oznacza to jednak, ze jest to tech-
nika zamknieta na innowacje. Wrecz przeciwnie, jak pokazujg moje badania
i eksperymenty, mokuhanga ma ogromny potencjat do ewolucji i adaptacji do
wspotczesnych potrzeb artystycznych. Wierze, ze popularyzacja mokuhanga
w Polsce przyczyni sie do wzbogacenia naszej sceny artystycznej o nowe srodki
wyrazu i perspektywy postrzegania. Jednoczes$nie, mam nadzieje, ze moje
badania i praktyka stang sie czescig szerszego, miedzynarodowego dialogu
na temat roli tradycyjnych technik w sztuce wspétczesne;j.

Moja praca nad adaptacja i popularyzacjg mokuhanga w Polsce jest nie tylko
projektem artystycznym czy technicznym, ale takze kulturowym. To préba
zbudowania mostu miedzy réznymi tradycjami artystycznymi, otwarcia no-
wych drég ekspresji i zainspirowania kolejnych oséb do eksploracji bogactwa
technik graficznych.
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Spis ilustracji

Docisk drukarski stosowany w drzeworycie:
japonskim (po lewej), chinskim (po prawej),

s. 11. Zdjecie po prawej baren Murasaki,

fot. ). Machowski. Zdjecie po lewej fot. Yoonmi
Nam, https://www.instagram.com/p/
C7jjrRYpUeD/?img_index=1 (data dostepu:

10 styczen 2025 roku).

Detal matrycy do mokuhanga, matryca
wykonana przez: Dominique Rodride, rok:
2024, s. 25. Matryca wykonana do pracy Obake
(B1tF) autorstwa Okamura z Ichiraku Studio
w formacie oban (254 x 370 mm), https://
www.instagram.com/p/DFDhDBONDXv/?img_
index=3 (data dostepu: 10 styczen 2025 roku).

Docisk drukarski stosowany w Chinach -
pierwowzér dla baren, s. 35, fot. Yoonmi
Nam, https://www.instagram.com/p/
C7jjrRYpUeD/?img_index=1(data dostepu:
10 styczen 2025 roku).

Berlin 1933, autor: Jacek Machowski, technika:
linoryt drukowany technikag mokuhanga,
wymiar: 650 x 990 mm, rok: 2012 (detal), s. 41,
fot. J. Machowski.

. Jednaz matryc zdrewna mahoniowego i zestaw
odbitek, Red Fuji, autor: Jacek Machowski,
technika: mokuhanga, wymiar: 40 x 115 mm,
rok: 2021, s. 42, fot. J. Machowski.

Potudniowy wiatr, czyste niebo, autor: Katsushika
Hokusai, technika: mokuhanga,wymiar: 244

x 356 mm, rok: ok. 1830 - 1832, s. 46, https://
www.metmuseum.org/art/collection/
search/36490 (data dostepu: 10 styczen

2025 roku).

.07. Plytatréjwarstwowa. Zewnetrzne oktadziny

wykonane z drewna Yamazakura, s. 47,
fot. ). Machowski.

Ro6zne rodzaje nozy testowanych do
wykonywania mokuhanga, s. 49. kolejno od
lewej: 1, 2. noze produkcji wigsnej, 3. OLFA
SVR-2, 4. NT Cutter D-500GP, 5. OLFA AK-5,

6. néze produkcji wiasnej, 7. n6z snycerski PFEIL
ksztatt nr 3 - CHIP CARVING, po prawej dwa
noze utozone skosnie - Futatsu Wari Hangi To,
fot. J. Machowski.

Roézne rodzaje ostrzenia klingi noza hangi-to,
s. 50, il. J. Machowski.

. Wzmocnienie szpicy ostrza noza hangi-to

przez zeszlifowanie jego tylnej krawedzi,
s. 51, il. J. Machowski.

Wygiecie ostrza tak, aby utatwi¢ szlifowanie
tylnej jego czesci, s. 51, il. ). Machowski.

il. 24.

Rézne rodzaje dtut testowanych o wykonywania
mokuhanga, s. 53, fot. J. Machowski.

Rézne sposoby ostrzenia dtuta typu ,U” lub V",
s. 54, il.J. Machowski.

Patrzac od lewej dtuta: dwa pierwsze - aisuki
japonskie, dwa kolejne - aisuki mojej produkgji,
dwa ostatnie - Pfeil prawie ptaskie ,U", s. 55,
fot. ). Machowski.

Kento nomi - dtuto ptaskie do wycinania znakéw
kento, s. 56, fot. J. Machowski.

N6z do kropek, s. 56. Narzedzie produkcji
wtasnej, fot. J. Machowski.

Dtuto Pfeil (na gérze) - przyktad dtuta
stosowanego w drzeworytnictwie zachodnim,
dtuto japonskie z wysuwanym ostrzem (na
dole), s. 57, fot. ). Machowski.

Rézne rodzaje pedzli i szczotek testowanie
do wykonywania mokuhanga, s. 59,
fot. J. Machowski.

Hakobi wykonane z liscia bambusowego

(na g6rze), hakobi wykonane z liscia
kukurydzy, s. 60. Narzedzia produkcji wtasnej,
fot. J. Machowski.

Maru bake wykonane bez drewnianej
obsadki, s. 61. Narzedzia produkcji wtasnej,
fot. J. Machowski.

Rézne surikomi hake mojej produkcji, s. 62.
Narzedzia produkcji wtasnej. Narzedzia
produkcji wtasnej, fot. J. Machowski.

Budowa tradycyjnego hon-baren, s. 69,

fot. April Vollmer, https://www.aprilvollmer.
com/2011-15-bucks-county-cc-printmaking/
hon-baren-a-true-baren-with-bamboo-shin-
and-washi-ategawa/ (data dostepu: 10 styczen
2025 roku).

Rézne rodzaje baren - wykonany z tworzywa
sztucznego (lewy gérny), z metalowymi
kulkami (prawy gérny), wykonany z tektury

i liscia bambusowego (lewy dolny), wykonany
zdrewna (prawy dolny), s. 70. Lewa gérna
fotografia https://www.articulations.ca/
japanese-disk-baren.html, prawa gérna https://
intaglioprintmaker.com/product/kean-ball-
bearing-baren/, dwa dolne, fot. J. Machowski
(data dostepu: 10 styczen 2025 roku).

Baren drukowany na drukarce 3D zaprojektowany
i wykonany przez Jack Moranetz, s. 71, https://
www.etsy.com/pl/listing/1801203039/chameleon-
baren-narzdzie-do-tworzenia (data dostepu:

10 styczen 2025 roku).
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.27.

.29.

.31

.33.

.34.

il. 37.

. 40.

Najprosciej wykonane baren z tektury
obleczonej papierem do pieczenia. Po prawej
papier wigzany jak w przypadku baren kawa, po
lewej - najprostsze (ordynarne) wigzanie, s. 72.
Narzedzia produkcji wtasnej, fot. J. Machowski.

Baren wykonany z ptyt CD i maty
antyposlizgowej zawiniety w papier do
pieczenia, s. 72. Narzedzie produkcji wtasnej,
fot. J. Machowski.

Wizualizacja pracy (po lewej), praca
wydrukowana (po prawej), s. 84,
il. i fot. ). Machowski.

Podglady szkieletowe: w trakcie projektowania
pracy (po lewej), przygotowana do

tworzenia hanshita (uporzagdkowana), s. 85,
il. J. Machowski.

Hanshita przylepiona na blok, s. 86,
fot. J. Machowski.

W trakcie procesu wycinania matrycy, s. 87,
fot. J. Machowski.

W trakcie procesu druku, s. 89,
fot. J. Machowski.

Ameonna spotyka Tsukumogami, technika:
mokuhanga, wymiar 600 x 900 mm, rok 2023,
s. 96, fot. J. Machowski.

Elektrofiltr z ujemnymi elektrodami koronowymi,
technika: mokuhanga, wymiar 600 x 9goo mm,
rok 2021, s. 97, fot. . Machowski.

Imersyjne widoki przesytanego swiata, technika:
mokuhanga, wymiar 600 x 9oo mm, rok 2025,
s. 98, fot. J. Machowski.

Metafora odbicia w powierzchni wody..., technika:

mokuhanga, wymiar 600 x 9oo mm, rok 2025,
s. 99, fot. ). Machowski.

Miedzy hatdami blok pierwszy, technika:
mokuhanga, wymiar 600 x 9oo mm, rok 2022,
s. 100, fot. J. Machowski.

Obraz przeptywajqcego Swiata, technika:
mokuhanga, wymiar 600 x 9goo mm, rok 2023,
s. 101, fot. . Machowski.

Potudniowy szkwat, ofowiane niebo, technika:
mokuhanga, wymiar 600 x 9goo mm, rok 2025,
s. 102, fot. J. Machowski.

Praca nad drzeworytem drzeworytu, technika:
mokuhanga, wymiar 600 x 9oo mm, rok 2023,
s. 103, fot. J. Machowski.

W zwigzku z dostarczanq ustuggq..., technika:
mokuhanga, wymiar 600 x 9oo mm, rok 2025,
s. 104, fot. ). Machowski.
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Wieczorny spacer po deszczu, technika:
mokuhanga, wymiar 600 x 9goo mm, rok 2021,
s. 105, fot. J. Machowski.

Bez tytutu - kartka pocztowa perforowana,
techniki: mokuhanga, karazuri, wymiar:

150 X100 mm, rok: 2022,5.107,

fot. J. Machowski.

Berlin 1933, technika: linoryt drukowany
technika mokuhanga, wymiar: 650 x 990 mm,
rok: 2012, s. 107, fot. J. Machowski.

Bez tytutu, technika: mokuhanga, karazuri,
wymiar: 350 x 130 mm, rok: 2023, s. 107,
fot. J. Machowski.

Bez tytutu, techniki: mokuhanga, karazuri,
wymiar: 95 x 95 mm, rok: 2024, s. 108,
fot. J. Machowski.

Bez tytutu, techniki: mokuhanga, karazuri,
wymiar: 135 x 210 mm, rok: 2024, s. 108,
fot. J. Machowski.

Bez tytutu, technika: mokuhanga,
wymiar: 740 x 390 mm, rok: 2023, s. 108,
fot. J. Machowski.

Capierzca, technika: mokuhanga,
wymiar: 130 x 210 mm, rok: 2020, s. 109,
fot. J. Machowski.

Szpros, technika: mokuhanga, wymiar:
120 x 210 mm, rok: 2021, s. 109,
fot. J. Machowski.

Wyziew, technika: mokuhanga, wymiar: 120 x 210
mm, rok: 2022, s. 109

Cih, techniki: mokuhanga, kirazuri, wymiar:
90 x 155 mm, rok: 2022, s. 110, fot. J. Machowski.

Cirrus homogenituss, technika: mokuhanga,
wymiar: 500 X 1000 mm, rok: 2022, s. 110

ex libris A. Kwiatka, technika: mokuhanga,
wymiar: 140 x 210 mm, rok: 2022, s. 110,
fot. J. Machowski.

Hanuman, technika: mokuhanga,
wymiar: 105 x 150 mm, rok: 2021
(testy papieru), s. 111, fot. J. Machowski.

Tori, technika: mokuhanga, wymiar: 150 x 100
mm, rok: 2022, s. 111, fot. J. Machowski.

Forbidden, techniki: mokuhanga, chine-collé,
wymiar: 490 X 290 mm, rok: 2023, s. 111,
fot. J. Machowski.

ex libris Manggha in Cracow, technika: sucha
igta, wymiar: 160 x 70 mm, rok: 2019, s. 112,
fot. J. Machowski.
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ex libris Manggha aquafort, technika: akwaforta,
wymiar: 160 x 85 mm, rok: 2019, s. 112,
fot. J. Machowski.

ex libris Manggha in Cracow, technika:
akwatinta, wymiar: 160 x 70 mm, rok: 2019,
s. 112, fot. J. Machowski.

ex libris Manggha mokuhanga, technika:
mokuhanga, wymiar: 140 x 55 mm, rok: 2019,
s. 112, fot. J. Machowski.

AHRE (mokuhanga), technika: mokuhanga,
wymiar: 600 x 180 mm, rok: 2024, s. 113,
fot. J. Machowski.

Kalendarz 2024, technika: mokuhanga,
wymiar: 600 x 1770 mm, rok: 2023, s. 113,
fot. J. Machowski.

Gosia i Jacek - senjafuda, techniki: mokuhanga,
karazuri, wymiar: 110 x 195 mm, rok: 2024,
s. 114, fot. . Machowski.

Henryk Ptasiriski in memoriam, techniki:
mokuhanga, nunomezuri, karazuri, kirazuri,
wymiar: 100 x 150 mm, rok: 2023, s. 114,
fot. J. Machowski.

ex libris Agnieszki Drozd, techniki: mokuhanga,
kirazuri, wymiar: 125 x 145 mm, rok: 2022, s. 115,
fot. J. Machowski.

ex libris Macieja Ptasiriskiego, techniki:
mokuhanga, kirazuri, wymiar: 125 x 145 mm,
rok: 2022, s. 115, fot. J. Machowski.

ex libris Pawta Biriczyckiego, techniki:
mokuhanga, kirazuri, wymiar: 125 X 145 mm,
rok: 2022, s. 115, fot. J. Machowski.

Imprecise crane dancing (nieprecyzyjny zurawi
taniec), technika: mokuhanga, kinzuri, wymiar:
890 x 530 mm, rok: 2020 (test druku), s. 116,
fot. J. Machowski.

Imprcise crane dancing (nieprecyzyjny zurawi
taniec), technika: mokuhanga, kinzuri, karazuri,
wymiar: 890 x 530 mm, rok: 2020, s. 116,

fot. J. Machowski.

Kaloriusz, technika: mokuhanga, wymiar:
120 x 160 mm, rok: 2019 (z mini cyklu samosie),
s. 117, fot. ). Machowski.

Masturbiszon, technika: mokuhanga, wymiar:
90 x 165 mm, rok: 2019 (z mini cyklu samosie),
s. 117, fot. ). Machowski.

Obtapianek, technika: mokuhanga, wymiar:
170 x 95 mm, rok: 2019 (z mini cyklu samosie),
s. 117, fot. ). Machowski.

Karawaka - koperta roztozona, technika:
mokuhanga, wymiar: 210 x 235 mm, rok: 2021,
s. 118, fot. J. Machowski.
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Karawaka - koperta ztozona, technika:
mokuhanga, wymiar: 50 x 105 mm, rok: 2021,
s. 118, fot. J. Machowski.

Loading, technika: mokuhanga, wymiar:
260 x 480 mm, rok: 2022, s. 118,
fot. J. Machowski.

Ognisko na Shulowa Cyrhla, technika:
mokuhanga, chine-collé, wymiar: 175 x 360 mm,
rok: 2024, s. 118, fot. J. Machowski.

Midas’ last hope (ostatnia nadzieja Midasa),
technika: mokuhanga, kinzuri, karazuri,
wymiar: 150 x 100 mm, rok: 2022, s. 119,
fot. J. Machowski.

Logo Babiogérskiego Pleneru
Drzeworytniczego, technika: mokuhanga,
wymiar: 140 x 60 mm, rok: 2022, s. 119,
fot. J. Machowski.

Matka Boska na dyskotece?, technika:
mokuhanga, wymiar: 600 x 400 mm, rok: 2024,
s. 120, fot. J. Machowski.

Piecowanie Fafluchta, technika: mokuhanga,
wymiar: 1150 x 300 mm, rok: 2025, s. 120,
fot. J. Machowski.

Portret Utagawa Kitagawa - test papieru,
technika: mokuhanga, wymiar: 215 x 160 mm,
rok: 2024, s. 121, fot. J. Machowski.

Portret Utagawa Kitagawa, technika:
mokuhanga, wymiar: 200 x 140 mm, rok: 2024,
s. 121, fot. J. Machowski.

rézne pieczecie hanko,
wymiary papieru: 297 X 210 mm,
rok: 2024, s. 121, fot. J. Machowski.

Red Fuji - btedy drukarskie, technika:
mokuhanga, wymiary: 50 x 130, rok: 2021, s. 122,
fot. ). Machowski.

Red Fuji, technika: mokuhanga, wymiar:
40 x 115 mm, rok: 2021, s. 122, fot. J. Machowski.

+—0O> (Zéron), technika: mokuhanga,
wymiar: 180 x 210 mm, rok: 2022, s. 123,
fot. J. Machowski.

Test faksymile laserowego, technika:
mokuhanga, wymiar: 170 x 210 mm, rok: 2020,
s. 123, fot. J. Machowski.

Test faksymile laserowego,technika:
mokuhanga, wymiar: 150 x 105 mm, rok: 2020,
s. 123, fot. J. Machowski.

Sylwester Ptasiniski, technika: mokuhanga,
wymiar: 105 x 115 mm, rok: 2020, s. 124,
fot. J. Machowski.
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Test grubosci linii (oddanie duktu
szybkiego szkicu), technika: mokuhanga,
wymiar: 50 x 175 mm, rok: 2022, s. 124,
fot. J. Machowski.

Test koloru, technika: mokuhanga,
wymiar: 170 x 140 mm, rok: 2023, s. 125,
fot. J. Machowski.

Test koloru, technika: mokuhanga,
wymiar: 300 x 450 mm, rok: 2023, s. 125,
fot. J. Machowski.

Druk prébny, technika: mokuhanga,
wymiar: 150 x 210 mm, rok: 2020, s. 125,
fot. J. Machowski.

Test tuszu, technika: mokuhanga,
wymiar: 110 x 170 mm, rok: 2019, s. 125,
fot. J. Machowski.

Transmutacja, technika: mokuhanga,
wymiar: 195 x 280 mm, rok: 2020, s. 126,
fot. J. Machowski.

Vanitas vanitatum et omnia vanitas, technika:
mokuhanga, wymiar: 140 x 150 mm, rok: 2020,
s. 127, fot. J. Machowski.

Wunsz pastowy, technika: mokuhanga,
wymiar: 170 x 130 mm, rok: 2022, s. 127,
fot. J. Machowski.

Wunsz pastowy (test druku - kyogo), technika:
mokuhanga, wymiar: 130 x 80 mm, rok: 2022,
s. 127, fot. J. Machowski.

Washi - senjafuda, technika: mokuhanga,
wymiar: 55 x 140 mm, rok: 2023, s. 128,
fot. J. Machowski.

. T+ & (Tita) - senjafuda, technika: mokuhanga,

wymiar: 50 x 145 mm, rok: 2024, po lewej btgd
druku, s. 128, fot. J. Machowski.

#2148 (Koi Koi) - senjafuda, technika: mokuhanga,
wymiar: 50 X 140 mm, rok: 2023, s. 129,
fot. J. Machowski.

. BE£ DM (ztoty deszcz) - senjafuda, technika:

mokuhanga, wymiar: 50 x 150 mm, rok: 2024,
s. 129, fot. J. Machowski.

. 87 (Roga) - senjafuda, technika: mokuhanga,

wymiar: 150 x 100 mm, rok: 2023, s. 129,
fot. J. Machowski.

38 (kado) - senjafuda (proces druku), technika:

mokuhanga, kirazuri, wymiary: 50 x 150 mm,
rok: 2022, s. 128, fot. J. Machowski.

. E38 (kado) - senjafuda, technika: mokuhanga,

kirazuri, wymiary: 4 szt. 50 X 150 mm, rok: 2022,
s. 129, fot. J. Machowski.
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. HI#@ (ramen) - senjafuda, technika: mokuhanga,

karazuri, wymiar: 150 x 50 mm, rok: 2024, s. 130,
fot. J. Machowski.

. }i#8 (ramen) - opakowania na pateczki,

technika: mokuhanga, karazuri,
wymiary: 250 X 50 mm, rok: 2024, s. 130,
fot. J. Machowski.

. B8 (sake do) - senjafuda, technika: mokuhanga,

kasure-bori (po prawej), wymiary: 50 x 150 mm,
rok: 2022, s. 130, fot. . Machowski.

. Wieloraz Utracony, technika: mokuhanga

redukcyjna, wymiar: 210 x 100 mm, rok: 2021,
s. 131, fot. J. Machowski.

. IH (flauta), technika: mokuhanga redukcyjna,

kirazuri, wymiar: 130 x 190 mm, rok: 2021, s. 131,
fot. J. Machowski.

Bez tytutu, technika: mokuhanga redukcyjna,
wymiar: 180 x 270 mm, rok: 2021, s. 131,
fot. J. Machowski.

. exlibris A. Nowak, technika: mokuhanga

redukcyjna, wymiar: 75 x 9o mm, rok: 2022,
s. 132, fot. J. Machowski.

. Sowhatifitis all damp!, technika: mokuhanga,

wymiar: 465 x 290 mm, rok: 2022, s. 132,
fot. J. Machowski.

Kolczyk, technika: mokuhanga, wymiar: 20 x 35
mm, rok: 2020, s. 133, fot. J. Machowski.

. FHMK (ukiyo ge), technika: mokuhanga,

wymiar: 230 X 160 mm, rok: 2022, s. 133,
fot. J. Machowski.

. Heat and power mountain, technika: mokuhanga,

wymiar: 195 x 285 mm, rok: 2021, s. 133,
fot. J. Machowski.

. ex libris Mateusz Szymkowicz, technika:

mokuhanga, wymiar: 100 x 200 mm, rok: 2020,
s. 134, fot. J. Machowski.

. Bez tytutu - test koloru, technika: mokuhanga,

wymiar: 40 x 115 mm, rok: 2021, s. 134,
fot. J. Machowski.

78 (sake) - senjafuda, technika: mokuhanga, shomen-
zuri, wymiary: 60 x 100 mm, rok: 2023, S. 135,
fot. J. Machowski.

Bez tytutu - kartka pocztowa perforowana,
techniki: mokuhanga, karazuri, wymiar: 150 x
100 mm, rok: 2022, s. 135, fot. J. Machowski.

W wersji cyfrowej ilustracje i zdjecia dostepne sg pod linkiem:

https://Ins.sync.com/dl/fsde6e300/mvawitoq-pstfbkap-x3pejse4-qgsgmsjz







